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The German poet Rainer Maria Rilke was proficient in
languages, and his favorite one was French. He had lived in
Paris and had many friends in French literary circles. He ex-
changed letters with some of them before he even met theg{
personally; such was the case with the French poet and‘writé}
Paul Valéry. However, before the two poets met, a "meeting of
the minds" had taken place in the year 1921.

In the spring of 1921, after a lengthy period of silence,

Rilke came across a copy of the Nouvelle Revue Frangaise, a

famous literary review, where Valéry had published his poem

Le Cimetidre Marin. Rilke's reaction was one of great enthusiasm

and he began to read every work ever published by Valéry. As he
learned more about the author, he became aware of various traits
that they had in common; for instance, Valéry had also waited

for inspiration for nearly twenty-five years, during which time
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he had devoted himself to the study of'mathematics; Rilke saw
that this patience had been well rewarded, the result being such

works as the long poem Le cimetiére Marin and the two dialogues

Eupalinos ou l'Architecte and L'Ame et la Danse. This last work,

published in December 1921, particularly impressed Rilke, and he

voices his enthusiasm in numerous letters. T
The purpose of this thesis is to show the existence of a

relationship between Valéry's L'Ame et la Danse and Rilke's

Sonette an Orpheus -written in February 1922- and how the death

of a young dancer, Wera Odckama Knoop, served as a "catalyst"

and prompted the birth of the sonnets. The title "an Orpheus"

will be explained by the fact that Rilke had previously dealt with
the myth of Orpheus in varinus works, and that he saw a rapport

between his own thoughts on:ithe subject and the way Valéry handled

it in his works. The numerous themes and symbols common to both
works, and particularly the theme of metamorphosis, are/ghe sub-
ject of an investigation, which leads to the influence of é%e
dialogue on the sonnets, as well as to the possible influence of’
other works by Valéry.

In a special chapter, a discussion is undertaken to prove
that dance is a mostly narcissistic art, and to examine the atti-
tude of both poets toward it.

The conclusion shows that, in spite of their different

outlooks on poetry and the world, Rilke and Valéry are an example

of elective affinity (Wahlverwandtschaft) between two great minds.
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EINLEITUNG

Wenn man an das Beherrschen fremder Sprachen denkt,
stellt man sich vielleicht einen Studenten oder einen Diplo-
maten vor ~ selten einen Dichter, Es ist mégiich, eine frem-
de Sprache flieflend zu sprechen, die Umgangssprache zu beherr-~
schen, damit man vom Essen und Trinken reden kann, und die
Zeitung liest; Selten geschiéht es, daB jemand eine fremde
Sprache so gut beherrscht, daf es ihm méglich ist, sich mit’
den Dichtern dee'Landes zu unterhalten und ihre Werke zu le-
sen, zu verstehen gnd sogar zu iibersetzen: ein solcher Mensch
war Rainer Maria Rilke, Er konnte wviele Sprachen, aber seine
Wahlsprache, die er am liebsten hatte, war ohne Zweifel Fran-
z8sisch., Er hatte lange Zeit in Paris gelebt, viel iiber Paris
geschrieben, war von Paris stark beeinfluBt, und er ha&tglvieﬁ
le berithmte franzdsische literarische Persdnlichkeiten -
André Gide, Edmond Jaloux, Romain Rolland, - kennengelernt.
Mit einigén anderen wechselte er Briefe, bevor sie miteinan-
der bekannt wurden., Das war der Fall mit dem franzdsischen
Schriftsteller und Dichter Paul Valéry.

Ehe sich die beiden Dichter kennenlernten, fand ein
"Treffen der Geister" statt. Das Jahr dieses Treffens war
1921. Doch es 1st schwer, sich zwel verschiedenere Geister

vorzustellen, Yanette Deletang-Tardif schreibt:

Irisée, sans doute de celles qu'on nomme errentes,




L'étoile Rilke fait toujours signe, dans la nuit si-
dérale, & ce feu fixe et marin d'un étincelant bleu
d'acier, qu'est 1'étoile Valéry ... (1)
Rilke hétte als schillernder Stern herumschweifen miissen, wie
jene Kometen, die in warmen Sommernédchten gesehen werden., Er
blinkt immer noch an den Valéry-Stern, der fern im Himmel
gteht und wie blauer Stahl leuchtet, Rilkes schaffendes Leben
erscheint als keine Sonne, die stets scheint, sondern als eine

Reihe von meteorischen Ereignissen: Das Stundenbuch, Die Auf-

zeichnungen des Malte Laurids Brigge, die Neuen Gedichte, zum

Beispiel, tauchen auf und erblinden den Leser, Dann kommt ei-
ne lange Zeit der Ruhe, aber man ist nie sicher, ob es sich
um die Ruhe nach einer Anstreyging oder um die Ruhe vor einem
neuen Erdbeben handelt, Eine solche ruhige Zeit lag zwischen
den Jahren 1912 und 1922, als Rainer Maria Rilke auf eine
neue Erleuchtung wartete,

Bei Valéry war es anders, Er hatte das Schreiben villig
aufgegeben; fiinfundzwanzig Jahre frither hatte er Mathematik
gtudiert, dann schwieg er. Geduld war fiir ihn keine Selbst-
gzuchtiibung, sondern ein notwendiger Bestandteil, etwas Unver-
meidliches, das vielleicht ein neues Werk gebiren wiirde:

"Patience, patience,

patience dans l'azur !

Cchaque atome de silence
Est la chance d'un fruit mr !" (2)

— - Gy - . T WD s > T T D WA " T ] D W DI ST Sy T A W U, > " -

(1) Yanette Deletang~Tardif. "Deux amitiés de Rilke",
Rainer Maria Rilke: Inédits, hors texte, &tudes et notes (Pa=-
ris: Librairie Les Lettres, 19%2), S, To1.

(2) Paul Valéry. Palme, nrf I, S, 155,
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valéry hatte Geduld; warten war fiir ihn kein Kampf; er war-
tete iberhaupt nicht auf die Inspiration und er hatte recht:
diese vielen Atome der Stille brachten viele reife Friichte

hervor: Le Cimetiére Marin (Juni 1920); Eupalinos ou l'Archi-
tecte (Marz 1921); L'Ame et la Danse (Dezember 1921),

Valérys Gedichte sind nicht schwer zu verstehen; man
weiB, woriiber er schreibt. Er benﬁtzt eine sehr gehobené und
vornehme Sprache und jedes Gedicht glénzt wie ein schén ge-
gchliffener Diamant, aber der Sinn ist fast immer klar, Bei
Rilke ist es nicht immer-so. Die Sprache ist schdn, aber es
ist selten leicht, den Sinn sofort zu verstehen, Rilke selber
schrieb, nachdem er die Elegien und die Sonette an Orpheus
vollendet hatte:

Sie erwdhnen der (sic) Sonette an Orpheus: diese
migen dem Leser, ab und 2zu, etwas riicksichtslos ge-
genliberstehen, Sie sind vielleicht das geheimste,
mir selber, in ihrem Aufkommen und Sich-nir-Auftra-
.gen, ritselhaftestes Diktat, das ich je ausgehalten
and geleistet habe, (3)

was dem Leser unerklirt aussieht, ist wahrscheinlich uner-
xlirbar, wie die religidsen Mysterien.

Aber es liegt im Wesen dieser Gedichte, in ihrer
Kondensierung und Verkiirzung ..., daB sie mehr an-
gelegt erscheinen, mittels der Eingebung des Gleich-
gerichteten, als mit dem, was man 'verstehen' nemnt,
allgemein erfaBt zu werden, (4)

gschreibt Rilke an Nanny von Escher. An seine Frau Clara

(3) RMR, Br. Muzet. An Xaver von Moos. 20. April 1923.
S. 195.

(4) RMR, Ibid. S. 220




schreibt‘er:

«.oIch selbst habe diese Gedichte (die Sonette) ...
erst Jetzt, im Vorlesen, nach und nach begreifen und
weltergeben gelernt; - mit kleinen Hilfen, die ich sie
mitteilend einzufiigen vermag, weif ich der Verstind-
lichkeit des Ganzen nun recht gut zu diemen, der Zu-
sammenhang stellt sich ilberall her, und wo ein Dunkel
bleibt, da ist es von der Art, daB es nicht Auf-Kli-
rung fordert, sondern Unterwerfung. (5)

Im Frithjahr 1921 entdeckte Rainer Maria Rilke die Dich-
tung Paul Valérys, als er Le Cimetiére Marin las und "iiber-

wiltigend groBSe Dichtung erkannte"” (6). "La lecture de Valé-
ry ... fut sans doute pour lui la derniére révélation",
schreibt Pierre Desgraupes (7). Rilke zeigt in vielen Brie-
fen, wie stark er von Paul Valéry beeindruckt wurde, Am 28,
April 1921 schrieb er an seinen franzdsischen Freund André

Gide iiber seine "profonde émotion en lisant l'Architecte et

quelques autres écrits de Paul Valéry..." (8); am 26, Novem-

per 1921 schickte er Frau Gertrud Ouckama Knoop - deren frih-

gestorbenen Tochter Wera er die Sonette an Orpheus widﬁen'
wird - einen langen Brief, worin er seine Begeisterung iiber
valéry gusgieBt:

ees lch kenne ihn, seinen Inhalten nach, erst seit

diesem Friithjahr, aber seither steht er mir unter den
Ersten und Grossesten, - ja, Grossen, ,....Ein Dichter,

e T T S B B S T Y D G G U O T T S T YD S S O W S D . B S A T S S S G S T D U B I T - -

(5) RMR, Ibid. S, 197-198,

(6) Karin Wais. Studien zu Rilkes Valéry-Ubertragungen
(Ttbingen:Max Niemeyer Verlag, 1967), S. 15.

(7) Pierre Desgraupes. Rainer Maria Rilke (Paris:Col-
lection "Poétes d'aujourd'huiW, Pierre Seghers, 1970), S. 28,

(8) RMR, André Gide: Correspondances 1909-1926 (Paris:
corréa, 1952), S, 151




der sich in Jenen Beschdftigungen nur neue Masse und
Prézisionen geholt zu haben scheint, um das Grossar- |
tige seines Gefithlsraums und die Lage der darin er- ~
lebbaren Dinge unbestreitbar auszusprechen, Vielleicht
xann ich Ihnen ein Fragment des Dialogs Eupalinos ou i
1'Architecte, das in einem der neueren Hefte der Nou- |
velle Revue Frangaise abgedruckt ist, néchstens hin- |
iiberschicken, Soweit ichs iiberschaue, gibt es nichts
aus den letzten Jahren, was ich lieber in Thren Hin-
den wiisste ...." (9)

An seine Freundin Lou Andreas-Salomé schreibt er auch iiber
geine Ubersetzung des Cimetiére Marin und Valérys langes
Schweigen. "..,.und was seither von ihm ausgegangen ist, ist

von der groBten Besonderheit und Bedeutung" (10). Rilke las

Valérys Dialog L'Ame et la Danse im Dezembep 1921 und war so
begeistert davon, daB er vom 11. bis zum 26, Januar 1922 den
ganzen Dialog fiir spine Freundin Baladine Klossowska (Merline)
abschrieb,

Die vorliegende Arbeit versucht, einen bestimmten Ein-
fluB8 Valérys auf Rilke zu zeigen - und zwar den des Dialogs i
L'Ame et la Danse auf die Sonette an Orpheus. Es ist sthon

festgestellt worden, daf der Dialog im Dezember 1921 versf- ‘ |

fentlicht wurde (11). Die Sonette wurden Februar 1922 voll-
endet, Wie es bei dem intuitiven Dichter iiblich war, reagier-
te er plﬁtzlich. Er wurde wie ein Feuer entziindet. Alles in
valérys Werk berilthrte ihn: die Form, die Ideen, der Dichter
gelber. Er las alles, was Valéry verdffentlicht hatte. Er

- G ——— " . -t " - Y T - - - - -

(9) RMR, Br. Muzot. S. 49-50.

10) Rilke - Lou Andreas-Salomé, Briefwechsel (Ziirich:
Max Niehans Verlag; Wiesbaden: Insel Verlag, 39325, S. 458,

(11) Numéro Spécial de la Revue Musicale du 1er décem-
pre 1921: Le Ballet au XIXéme siécle, nrt, 5. 1-32
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braﬁchte aber einen "Kétalysator", un sein eigenes Werk in die
Welt zu bringen., Dieses Element war der Tod der neunzehnjih-
rigen Ténzerin Wera Opckama Knoop und die Lektiire der "Auf-
gzeichnungen" ihrer Mutter, die sie ihm Januar 1922 sandte,

Am Neujahrstag (1922) las er den Bericht iiber den Tod

. Wera Ouckama Knoops, einer mit 19 Jahren verstorbenen
angehenden Tdnzerin aus dem Miinchner Bekannten kreis,
Die Klausur bewirkte endlich die Sammlung dexr schipfe=~
- rischen Kridfte, Vom 2, bis 5, Februar 1922 entstand
der. erste Teil der Sonette an Orpheus, die "als Grab-
Mal fiir Wera Ouckama Kmoop" gedacht sind, in fast end-
gliltiger Form, (12) ~

Ich werde auch zeigen, warum Rilke seinéJSonette "an
Oorpheus™ nannte. Exr hatté éich schon oft mit der Figur des
Orpheus beschiftigt und er trug die Idee wie eine Frucht, die
noch nicht reif war, in sich, bis er Eupalinos las und den
Titel seiner Sonette fand., Dann werde ich die zahlreichen Sym-
bole und Themen der beiden Werke analysieren, und besonders
das Thema der Verwandlung. Das wird mich auf den EinfluB des
Dialogs auf die Sonette fithren und auf den mdglichen EinfluB
anderer Werke Valérys, Zum SchluB werde ich versuchen zu zei- &
gen, wie der Tanz eine Narzisstische Kunst ist und wie Rilke
und Valéry, trotz ihrer verschiedenen Welt- und Dichtungsan-
schauungen, miteinander ibereinstimmten und #hnliche Gedanken

hatten, ehe sie sich kennenlernten.,

- S — Y - O D T S S T W D T W G . A L - 0 T " " G W -,

(12) J. Steiner. "Rainer Maria Rilke" in: Deutsche Dich-

er der Moderne:Ihr Leben und VWerk; herausgegeben von Benno
von Wiese !Eerlin Erich Schmidt verlag, 1965), S. 172,




KAPITEL I

DIE ENTSTEHUNG DES DIALOGS "L'AME ET LA DANSE" UND
DER "SONETTE AN ORPHEUS" .

I. L'AME ET LA DANSE,

Wenn ein Wissenschaftler auch eip Dichter ist, wiirde er
wie Paul Valéry schreiben, denn Valéry war ein Dichter des
geistes. Er interessierte sich fiir alles: Politik, Religion,
den Ursprung der Ideen und fiir andere Schriftsteller - er
gchriedb sogar seinen eigenen 'Faust' - aber hauptsichlich war
er an sich selbst interessiert, Ein Thema war ihm eine beson-
dere Quelle des Erstaunens, und er mufllte sich immer wieder
dariiber Fragen stellen, Dieses Thema war die Kunst. E%/be-
trachtete die Kunst, insbesondere die Architektur, die ﬁéierei'
und den Tanz, mit den Augen eines Forschers, mit der selben
Technik, die Rainer Maria Rilke von Rodin lernte, um das We-
gen der Dinge darzustellen., Valéry schrieb nicht tiber Themen,
die ihn nicht faszinierten, Gaetan Picon schreibt:

Un essai n'a de valeur 4 nos yeux que si une passion

singuli€re le gouverne et le marque: pas d'essai va-
lable sans style,.,. Tout essai répond & une interroga-
tion de la vie. (1)

Dieser Drang Valérys war ohne Zwéifel ein starker Wissensdurst.

51) G, Picon. Panorama de la nouvelle littérature fran-
gaise (Paris: nrf-Gallimard, y Oo .
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Wenn ein Thema ihn beschiftigte, wollte er mehr @arﬁber er-
fahren: es wurde fiir ihn "eine Frage des Lebens", Man merkt,
dass er beinahe immer Vortrdge hielt oder Aufsitze schrisb
iiber Themen, woriiber er schon viel studiert und oft geschrie-
ben oder gedichtet hatte. Doch iiber die Architektur und den
Tanz schrieb er zundchst, als ob er Menschen brauchte, die
mit ihm Ideen wechseln - oder seine eigenen Ideen priifen konn-
~ten, Wenn seine eigenen Ideen nicht ganz klar waren, schrieb
er in éer Form eines Dialogs, um das Gesamtbild besser zu ver-
gtehen, Diese Technik war um so notwendiger, als Valé;y manch-
mal filr Zeitungen oder Zeitschriften schreiben sollte,

Der Dialog Eupalinos ou 1'Architecte erschien f921 (2).

pie Zeitschrift Architectures hatte bei Valéry einen Aufsatz

pestellt, der 115,800 Buchstaben lang sein und sich mit Archi-
tektur beschdftigen sollte., So schrieb er einen Dialog der
Toten, wo Sokrates und Phédrus, als Schatten der Unterwelt,
{iber den griechischen Architekten Fupalinos und‘seineiéuﬁét
diskutieren, Phédrus sucht die Schénheit und fragt sich, wo-
her die Lust der Lebenden nach Ewigkeit stammt: sie wollen
die Leichen der Toten bewahren; sie bauen Tempel, die unzer-
gtorbar sind; sie schiitzen ihre Gedanken durch Harmonie gegen
die Vergessenheit. Sokrates sucht die Wahrheit und nennt das
verlangen nach Ewigkeit einen "désir insensé", Weiter wird
orpheus erwihnt und man fragt sich, was er sucht: ist es die

Liebe ? das ewige Leben ? Wie Rilke beschiéftigte sich Valéry

- T D D L T W W W TG T D O WD D T U B T M T T 0 W W N s D D W D D D A D WD D WD D W Y D W

(2) nrf, 1. Mirz 1921, Auszug aus Architectures.
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mit der Idee des Orpheus. 1891 hatte er ein Gedicht, Qrphée,

geschrieben (3),und er entwickelte dieselbe Idee in Eupalinos,
Ich werde spdter zeigen, daB Rilke wahrscheinlich von Eupa-
1linos beeinfluBt wurde, als er seinen Sonetten einen Titel
gab.

Der Dialog L'Ame et la Danse findet in der Welt der le-

venden statt; Sokrates, Phédrus und der Arzt Eryximaque leben
noch. Sie sitzen bei Tische nach einem langen, reichen Bankett
und reden iiber die Speisen und Weine, die‘sie eben genossen
haben, und iiber die Auffithrung, und zwar den Tanz, die noch
veranstaltet werden soll., Plotzlich laufen die Tinzerinnen
nerein: das Ballett wird eine kurze Zeit von den drei Freunden
petrachtet und diskutiert, ehe die "Konigin" Athikté eintritt.
Die auBerordentliche Schonheit ihrer Tanzbewegungen wird sehr
pewundert und verschiedentlich interpretiert, bis sie am Ende
ihres Tanzes in Ohnmacht f&llt und, als sie wieder zu gich
komﬁt, fliistert: "Que je suis bien!" Die letzten Worte deg
pialogs, von Athikté gesprochen, sind: "Asile, asile, 8 mon
gsile, 8 tourbillon! J'étais en toi, & movement, en dehors de
toutes les choses." (4) Ich war in dir, oh Bewegung, auBerhalb
aller Dinge.... Ich wundere mich nicht, daBR Rilke diesen Dia-
l1og liebte ! Er hatte endlich eine Seele gefunden, die seinexr
glich; einen Dichter, der sich vor Paradoxen nicht flirchtete,

und der die beiden Seiten des Lebens als eine Einheit sah,

T A R S D S G S S G D S G S D A G S S W D T T G W W S I W —— T -~ — . W G - — -~

(3) Album de Vers Anciens, nrf I, S, 76
(4) PV, nrf I, S. 176
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liber die Identitdt der Abwesenden und Anwesenden, die Einheit
von Leben und Tod, die Nihe des Schreckens und der Heiligkeit,
schreibt H,F, Peters: "But Rilke felt{ that these paradoxes,
or, as he preferred to call them, these 'pure contradictions',
only seemed so to us because of our incomplete insight." (5)
Endlich gab es jemanden, der diese Einsicht besafBl, und mit dem
gich Rilke auf demselben geistigen Niveau unterhalten konnte,

viele Ideen, die in L'Ame et la Danse erscheinen, hatte Rilke

schon frither behandelt, Diese Tatsache muB man als reine Ko~
inzidenz betrachten, da Valéry, der kein Deutsch konnte, Ril-
- kes Werke nie las, Es ist leicht, sich Rilkes Freude vorzu-
stellen, als er Valérys Gedanken iiber den Tod als Teil des
Lebens las: Jeder lebende Mensch, ﬁeint Valéry, trédgt in sich
die Keime seines Todes; wenn er iBt, um seine lLebensbediirfnis-
se zu verrichten, ndhrt er auch seihen eigenen Tod, "Chacun,
sans le savoir, donne équitablement ce qui leur revient, &
chacune des chances de vie, & chacun des germes de mort qui
gont en lui." (6) Ich werde dieses Thema spiter entwickeln,
valéry spricht weiter iiber die Gleichartigkeit der Wirklich-
xeit und der Liige: "La vérité et le mensonge tendent au méme
put....C'est une méme chose qui, s'y prenant diversement, nous
fait menteurs ou véridiques." (7) Die Liige und die Wirklich-
xeit sind zwei Seiten derselben Miinze, Er erwiZhnt auch die

T D D S S T W T Y T O U " T S U O VS Bl U O By S A B D O N S D D B G S D D S W B G G T -

(5) H,F, Peters., Rainer Maria Rilke: Masks and the Man
(Seattle: Univ, of Wasﬁingfon Press, 1960), 5. 183.

(6) PV. nrf II, S. 149,
(7) PV. nrf II, S. 151,
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stille§ die Tdnzerin wird anfangen; alles steht still; es ist
die Stille der Spannung; doch mdchte man schreien, so gespannt
ist alles in Erwartung. Phi#drus driickt diese Tatsache durch
ein neues Paradox aus:"Délicieux instant...Ce silence est
contradiction...Comment faire pour ne pas crier: Silence!"(8)
Viele andere Begriffe des Dialogs miissen Rilke begeistert ha-
ben; er hatte selbst oft von Wirklichkeit und Masken gespro=~
chen, und er beschiftigte sich mit dem HuBeren Aussehen der
Dinge und der Rolle, die die Menschen in der Welt spielen,
Dann las er:

o Rien, sans doute, rien de plus morbide en soi,
rien de plus ennemi de la nature, que de voir les
ghoses comme elles sont ... O Socrate, l'univers
ne peut souffrir, un seul instant, de n'&tre que
ce qu'il est." (9)
Die Frage der Echtheit der Welt war fiir Rilke wichtig, und

jch frage mich, was er iiber einen solchen Satz dachteﬁ Ganz

am Ende des Dialogs findet man den Satz, von Athikté ausge-
gprochen: "Je ne sens rien, Je ne suis pas morte. Et pourtant,
je ne suis pas vivante," (10) Sieht man darin die Antithese

zu Rilkes Doppelbereich, wo man gleichzeitig lebt und nicht
lebt ? Auf Jeden Fall‘ hatte Rilke alle diése Ideen vorhex:

in seinem Werk behandelt, den Begriff der Verwandlung einge-
schlossen, Aber dieser Begriff taucht in den Sonetten so hiu-

fig auf, daf ihm eine l&ngere Erklérung in einem anderen Ka-

(e) PV, nrf II, S. 158,
(9) Ibia. S. 167-168.
(10) Ibid, S. 176
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pitel gegeben wird. Wir haben gesehen, woraus der Dialog L'Ame

et 1a Danse besteht. Jetzt werde ich zeigen, wie die Sonette

entstanden,

II, DIE ENTWICKLUNG DES ORPHEUS~THEMAS BEI RILKE,

Rilke hatte die Metamorphosen des Ovid in der Schule ge-

lesen; nach J.F., Angelloz waren sie gegen 1921 wieder sein
Lieblingsbuch, Er kannte den Sagenkreis des trakischen Sin-
gers und Leierspielers Orpheus sehr gut. Auch wenn er ihn als
einen Diener Apollos betrachtete, der "charmed all nature with
his song” (11) und die verniinftige Musk pries - nicht die wil-
de, ungezihmte Musik wie sie bei Dionysos herrschte - hat er
auch wissen milssen, daB "in der Gestalt des Orpheus dionysi-
sche und apollinische Momente enthalten waren." (12)

Schon einige Jahre vorher hatte er mit Rodin gelebt und
gearbeitet. Rodins Statuen fészinierten ihn, wie man in sei-
ner Rodin-Monographie sieht. Die Orpheus Figuren in Rodins
Werkstatt hatten ihn stark beeindruckt. Er dachte an Orpheus
als Gedicht-Thema und das Ergebnis war das Gedicht Orpheus,
Eurydike, Hermes, 1904 geschrieben, und 1907 mit den Neuen
gedichten verdffentlicht., Dieses Gedicht war hauptséchlich ei-
ne Klage, Orpheus hatte Eurydike schon verloren; er ging in die

(11) W.K.C., Guthrie. The Greeks and their Gods (Boston:
Beacon Press, 1954), S, 317,

(12) E, Buddeberg. Rainer Maria Rilke: Eine innere Bio-

graghie (Stuttgart: J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung,
19 ] - 4030
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Unterwelt, um sie in die Welt der ILebenden zurilckzubringen
und verlor sie noch einmal, fiir immer, Aber man bekommt den
Eindruck, daB Eurydike, die schon tot ist, keine Sehnsucht
nach dem Wiederleben fithlt. Orpheus klagt iiber das verlorene
Mddchen und liber die Tatsache, daf8 sie sich nicht nach der
Welt sehnt, Geoffrey Hartman schreibt iiber das Gedicht und Eu-
rydikes Haltung:
Eurydike at the mouth of the underworld appears in
an inviolable state resembling death. In front of her
is the ascending Orpheus, Her walk is gentle, heavy,
uncertain,.,.Burydike represents the ideal harmony
of the human and the physical." (13)
Else Buddeberg denkt an die Entwicklung Rilkes zwischen die-
gem Gedicht und dem Sonett I, 8, wenn sie schreibt:
Die Klage des Orpheus in den Neuen Gedichten ist
nicht fghig, 'ein Sternbild unserer Stimme in den
Himmel! zu halten. Erst viel spidter wird es einmal

ein unentstelltes Sternbild sein, das der Klage
'"Hauch nicht triibt'. (14)

In den Sonetten nennt Rilke den Dichter Orpheus 'einen Mund
der Natur' (I.26). Man merkt, daB8 er diesen Begriff schon 1906

in einem der Neuen Gedichte, "den Tod des Dichters", erwihnt

nhatte:

"0 gein Gesicht war die ganze Weite,
die jetzt noch zu ihm will und um inn wirbt,... (15)

wir wissen auch, daB Rilke eine Reproduktion einer Federzeich-

nung von Giovanni Cima da Conegliano (um 1459-1517) besa8,

- (13) G. Hartman. The unmediated Vision: The Interpre-

tation of‘WOrdsworth% HoEEInsi Rilke and VaI&gx (New Haven:

Ya e niv, eSS, , . . » )
(14) E, Buddeberg. op. cit., S. 328,

(15) RMR, S.W. I, S. 496,
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ein Geschenk von Baladine Klossowska, die den jungen Orpheus
mitten unter den Tieren zeigt. Dieses Bild hing an der Wand
geines Arbeitszimmers in Muzot, Die Tatsache, daB er dieses
Bild in seinem "uralten, gedankenvollen, dunklen Arbeitszim-
mer", wie Valéry es beschrieb, besaB, diese Tatsache beweist,
daB er - vielleicht unbewuBlt - ein verborgehes Interesse an
orpheus behielt, Dieses Interesse, das in Rilkes UnterbewuBt-
gein schlummerte, brauchte eine Art "Katalysator", um sich in
den Sonetten vollig auszudriicken., Das wichtige Ereignis war
der Tod der Jjungen T&nzerin Wera Ouckama EKnoop. Es ist viel-

ljeicht notig, hier einige Daten anzugeben,

',,/

III., DER TOD WERA - DIE GEBURT DER SONETTE,

Die folgende Stelle wurde ungefihr 1904 geschrieben:
Die Zeitfolgen spielten durchaus keine Rolle fiir
ihn, der Tod war ein kleiner Zwischenfall, den er
vollkommen ignorierte. Personen, die er einmal in
seine Erinnerung aufgenommen hatte, existierten,
und daran konnte ihr Absterben nicht das geringste
&ndern.” (16)
Ist es moglich, daB Rilke nicht den Grafen von Brahe meinte,
als er das schrieb, sondern sich selbst ? Lebte nicht die jun-
ge Tdnzerin Wera in seiner Erinnerung, genau wie er sgsie le-
bend gekannt hatte ? Deshalb genligte die Nachricht ihres To-
des nicht, um das Schaffen der Sonette 2zu veranlassen,
Wera war die Tochter des Ehepsasars Gerhard und Gertrud

Ouckama Knoop; Rilke hatte sie in Miinchen kennengelernt, Ger-

.------------’--uq---------------------------n----m---------

(16) RMR, Malte Iaurids Brigge., S.W. VI, S, 735,
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hard war gestorben und Rilke wechselte Briefe mit Gertrud,
und Rilkes Tochter spielte mit der kleinen Wera und ihrer
Schwester, Wera starb 1919 mit neunzehn Jahren an einer ge-
heimnisvollen Driisen-Erkrankung. Am 26, November 1921 schrieb
Rilke an Veras Mutter, Frau Gertrud Ouckama Knoop, Der Brief
ist lang und behandelt verschiedene Themen wie die Heirat
seiner Tochter Ruth; die Rivalitdt zwischen Umgang und Ar-
peit wihrend der Kriegsjahre; Erinnerungen an Miinchen; seine
Entdeckung Valérys, und zum SchluB bittet er um "irgendein
kleines Ding, das Wera liebgewesen ist, womdglich eines,

‘das viel wirklich bei ihr war". (17) Am 1., Januar 1922 be-
kommt Rilke die Aufzeichnungen, die Frau Ouckama Knoop widh-
rend der Krankheit ihrer Tochter fiihrte. Der Eindruck auf Ril-
k2 ist plotzlich und stark. Er antwortet Frau Ouckama sofort.
Der Brief, der mit "Was soll ich sagen?" anfiéngt, ist be-
stiirzt und betriibt:
ese Und nun gehts Wera an, deren dunkler seltsam

zusammengefafiter Liebreiz mir so unsédglich unver-

geBlich und so unerhért heraufrufbar ist, daB ich,

im Augenblick, da ich dieses schreibe, Angst hitte,

die Augen zu schlieBien, um ihn nicht mit einem Male

mich, in meinem Hier- und Gegenwirtigsein, ganz ii-

bertreffen zu fithlen,”" (18)
Er f#hrt fort und spricht mit dem "UbermaB von Licht in dem

Herzen des Middchens", und mén fiihlt sofort, daB er dieses

fibermaB unbedingt so schnell wie mdglich in ein Werk umwan--

prgeepee————— Y T L T T T R R R Y P R R L R T Y F T Y R R R R X Y R

(17) RMR, Br. Muzot. S. 50,
(18) RMR, Br, Muzot. S. 83,



http:ttti'berma.13
http:Schlu.13

16
deln muB, Sie lebt weiter in ihm und muB im Bereich der
Dichtung noch weiter leben: daher ist ihr Tod eigentlich un-
wichtig. Ein so schones Wesen, friihgestorben, das sich mit
der Musik und mit dem Tanz beschdftigte, das sein kurzes le-
ben dafiir einsetzte, muB ein Dichter riithmen, Auch nachdem sie
nicht mehr tanzen konnte, beschédftigte sie sich mit anderen
Formen der Kunst. So schreibt Rilke viel spiter an Gréafin Mar-
got Sigzo:

Dieses schone Kind, das erst zu tanzen anfing und

bei allen, die sie damals sahen, Aufsehen erregte,
durch ihrem Korper und Gemiit eingeborene Kunst der
Bewegung und Wandlung -, erklirte ihrer Mutter un-

. vermutet, daB sie nicht l&nger tanzen konne oder

’ wolle,..3...In der Zeit, die ihr noch blieb, triebd
wyera Musik, schlieBlich zeichnete sie nur noch -
als ob sich der versagte Tanz immer leiser, immer
diskreter noch aus ihr ausgibe..." (19)

Als Rilke die Nachricht des Todes Weras und die Aufzeich-
nungen ihrer Krankheit und ihres Todes empfing, befand er sich
schon in einem erregten Zustand: er hatte das Werk Valérys im
selben Jahr entdeckt und war sehr begeistert davon, Sein Geist
war fiir die Verwandlung eines Ereignisses wie Weras Tod beson-
ders empfinglich. Nach Renée Lang war die Begegnung zwischen
Rilke und Valéry das Haupterlebnis des dichterischen Lebens
Rilkes: "ILa rencontre de Valéry fut pour Rilke 1l'événement de
ga vie poétique." (20) Trotz der Entdeckung von Valérys Werk
ndtte er die Sonette wahrscheinlich nicht geschrieben, hidtte

wera gelebt. Ihr Tod und die Lektiire der Aufzeichnungen waren

o TR D S e G A B G G D TP WD T A D TR WD T D WD O G A T G D A D ST T DD D T S TP A W O e S WD G O W - -
-

(19) RMR, Brief an Grifin Margot Sizzo. 12. April 1923,
(20) RMR, André Gide. op. cit. S. 152.




17

genau so bestimmend fiir das Schaffen der Sonette wie die Ent-
deckung Valérys. Rilke nennt sie "ein rdtselhaftes Diktat",

Man erinnert sich, daB Valérys L'Ame et la Danse im Dezember

1921 erschien; daB Rilke den Essay las; dall er dazwischen
von den Auféeichnungen der Frau Ouckama Knoop Kenntnis nahm;
daB er schon seine eigenen Ideen liber Orpheus in sich trug.
Man mu8 auch annehmen, daB er Valérys Gedicht Orphée gele=-
gen hatte. (21)

Ich sehe in den Sonetten an Orpheus ein typisches Phi-

nomen der "Kristallisation". Alle die verschiedenen Elemente
“¥iefen in einen Punkt zusammen, und das Ergebnis wér der schil-
lernde Diamant, mit flinfundfiinfzig Facetten geschliffen, "Ge-
schrieben als ein Grab-Mal filir Wera Ouckama Knoop", das man

die Sonette an Orpheus nennt,

Der erste Teil der Sonette wurde zwischen dem 2, und
gem 5, Februar 1922 geschrieben oder, wie Rilke schreibt, war
nihm geschenkt worden" (22)., Am 7., Februar schickte er eine
Abschrift an Frau Ouckama Knoop: "Sie werden beim ersten Ein-
blick verstehen, wieso Sie die Erste sein miissen, sie zu be-
gitzen".(23) Im selben Brief macht er klar, daB "nur ein ein-

ziges Sonett, das vorletzte, XXIVe (jetzt XXVe), ruft in die-

- - - " - - - T S T . T .-~ — - - -

(21) Rilke iibersetzte dieses Gedicht etwas spdter.C.F,
MacIntyre sagt, daf Rilke das Gedicht schon iibersetzt hatte,
ehe er die Sonette schrieb; gibt aber kein Datum.(RMR.Sonette
an Orpheus, with English translations by C.F. MacIntyre.
BerEeEey: Univ. of California Press, 1964. S. IX).

(22) RMR. Br. Muzot. S. 98
(23) Ibid.
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se, ihr gewidmete Erregung Veras eigene Gestalt". Die anderen
Sonette bilden eine Art Rahmen um dieses XXVe, oder vielmehr
einen Weg zu dem Gipfel - "ein Tempel, um das Bild gebaut",
gchreibt Rilke am 8. Februar 1922 an Nanny Wunderly Volkart
(unversffentlichter Brief):

Denn, so aufgeldst der Bezug auch ist,.., er be-

herrscht und bewegt den Gang des Ganzen und durch-

drang immer mehr - wenn auch so heimlich, daB ich

ihn nach und nach erst erkannte - diese unaufhalt-

same, mich erschiitternde Entstehung., (24)
Der zweite Teil folgte dem ersten sofort: am 18, Februar 1922
waren die Sonette vollendet. Das Hauptthema des zweiten Teils-
-die Verwandlung - wird spiter behandelt werden,

Das Mddchen, wie Eurydike, war frilhgestorben und konnte
nicht in die Welt zuriickkehren; Rilke, die Rolle des Orpheus
spielend, konnte versuchen, sie durch seine Lieder zuriickzu-
pringen, Die Sonette sind ein Denkmal fiir Wera Ouckama Knoop =
g0 lautet die Widmung - aber der Titel widmet die Sonette Or-
pheus, dem S&nger- Dichter; den, der riihmt; Rilke selber ! Es
handelt sich hier um ein kompiiéiertes Phénomen, dessen beide
Seiten eng verbunden sind und dessen u:sprﬁngliche Jdee schon
aus der ersten Elegie herstammt: "SchlieBlich brauchen sie
uns nicht mehr, die Friihentriickten®,(25) sagt Rilke; aber
doch, sie brauchen den Dichter, um weiter zu leben, genau wie
Wera Rilke brauchte:

(24) Zitiert in J.R. von Salis. Rainer Maria Rilkes Schwei-
ger Jahre (Frauengeld/Leipzig: Verlag von Huber & Co., 19

(25) RMR, S.W, I, S. 688, Zeile 86,
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Aber wir, die so grofe
Geheimnisse brauchen,denen aus Trauer so oft

gseliger Fortschritt entspringt -: kdonnten wir sein
ohne sie ? (26)

Die Antwort muB negativ sein, besonders bei Rilke, fiir den
Frithgestorbene eine so wichtige Rolle spielten, Rilkes Werk
ist nicht nur eine Apotheose der frilhgestorbenen Téngzerin -
guch wenn nur ein einziges Sonett Wera selbst gewidmet ist,
beschéftigen sich viele andere Sonette mit dem Tanz im allge-
meinen - sondern eine Selbstverherrlichung des ﬁichters durch
den Dichter. Hans Egon Holthusen schreibt:

Der Autor der Sonette feiert sich selbst und seine
Produktivit&dt und in ihr alle 'schenkenden' Kr&éfte der
Erde: man kann den ganzen Zyklus verstehen als ein
Dankopfer fiir die ddig gewizhrte Vollendung der Dui-
neser Elegien. (27§n

Diese Tatsache nimmt von den Sonetten nichts weg, und macht
gie im Gegenteil vielleicht ineressanter, weil mannigfalti-
ger. Eine andere Tatsache wirkt in derselben Weise: der Ein-
fluB Paul Valérys auf die Sonette., Ich werde zuerst die ver-
gschiedenen Themen untersuchen, und dann ausfiihrlich den Be-
griff des Tanzes und der Tédnzerin diskutieren; dann werde ich

das besondere Thema der Verwandlung in Valérys und Rilkes

werk behandeln.

(26) RMR, S.W, I, S, 688 Zeilen 87-89

(27) H.E, Holthusen., Rainer Maria Rilke in Selbstzeug-
nissen und Bilddokumenten (Hamburg: Rowonlt, 1958), 5. 150,




RKAPITEL IT
THEMEN UND SYMBOLE.

In dieses Kapitel gehoren die kleineren Themen, die Va-
1éry im Dialog L'Ame et la Danse behandelt, und die in den So-

netten an Orpheus zu finden sind; dazu kommen das wichtige

Thema des Tanzes und das Hauptthema der Sonette: das Thema

der Verwandlung,

- I, DIE KLEINEREN THEMEN

Wenn man die Sonette liest, findet man viele Einzelhei-

ten, die in L'Ame et la Danse erscheinen., Ich werde noch nicht

die vielen Stellen erwéhﬁen, wo das Thema der Verwandlung er-
gcheint; diese werden spéter behandelf. Ich werde nur die klei-
nen Themen verzeichnen, wie man sie spdter in Rilkes Werk fin-
det, ohne sie zu vergleichen. Ein spiteres Kapitel wird sich
dgamit befassen,

Valéry erhellte ein Verh#linis zwischen GehSr und Ge-
gicht; zwischen Musik und Tanz. Als er die Tdnzerinnen beo-
bachtete, bemerkte Sokrates, daB er sie durch das Gehdr "sieht", '
auch wenn er seine Augen schlieft; wenn er seine Ohren ver-
stopft und die Ténzerinnen nur anschaut, kann er trotzdem die
Zithern horen:

Elle céde, elle emprunte, elle restitue si
exactement la cadence, que si Jje ferme les yeux,
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je la vois exactement par 1l'ouie, Je la suis, et

je la retrouve, et je ne Euis jamais la perdre;

et si, les oreilles boucheées, je la regarde, tant

elle est rythme et musique, qu'il m'est impossible

de ne pas entendre les cithares," (1)
Dies geschieht, weil die Tinzerin sich genau mit dem Rhyth-
mus der Musik bewegt, Der Ton und die rhythmischen Bewegun-
gen der Tinzerin sind so eng verbunden, daB es unmbglich ist,
glie auseinander zu halten, Der Tanz und die Musik sind wie
eingewoben: ",..1l'oreille est merveilleusement liée & la
cheville." (2)

Das Thema des Baumes im Verh#dltnis zu der Ténzerin er-

~gcheint auch in L'Ame et la Danse, Phédrus versucht, die tan-

zenden Mddchen zu beschreiben, aber er findet nicht geniigend
Worte dafir, Man bekommt den Eindruck, daB ihre vielen Figu-
ren, die sich schnell und kunstvoll zusammen bewegen, ihn
schwindlig machen., Er vergleicht sie mit Fackeln, mit ver-
génglichen Péristylen, mit Weingelinden, mit SHulen, und
schlieBlich mit Baumen, Das erfreulichste Bild fiir ihn ist
das Bild eines Baumes, dessen scﬁBne Zweige der Wind der Mu-
sik bewegf: "C'est un bosquet aux belles branches, tout agi-
tbes par les brises de la musique." (3) Valéry schreibt spi-
ter: "la cime adorable de sa téte" (4) und "Et comment cette

t8te si petite et serrée comme une jeune pomme de pin..." (5);

T T T U S T S " - o o an A IR A Ay S W R GED W N UIG E A G G GED G- W W IS A W G D S S WD S TR A A

(1) PV, nxf II, S. 152,
(2) Ibid.

(3) Ibid. S. 154,

(4) Ibid. S. 157,

(5) Ibid. s. 161,
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er vergleicht also die Ténzerin mit einer Kiefer,

Das Thema der Nachdenklichkeit, des "In-sich-seins",
war ein Lieblingsthema Rilkes; man findet es auch bei Valéry,
als die THnzerin ihre Augen schlieft und ganz in sich ist,
allein mit ihrer Seele, mit dem zukiinftigen Ereignis beschif-
tigt: |

"Elle est toute entifre dans ses yeux fermés, et toute
seule avec son fme, au sein de 1l'intime attention...
Elle se sent en elle-méme devenir quelque é&vénement," (6)

Sie ahnt etwas Neues, das sie werden soll. Sokrates be-
merkt spéter: "Elle reposerait immobile au centre mfme de son

.mouvement,,.isolée, isolée, pareille 4 1'axe du monde." (7)
Ein besseres Beispiel des "In-sich-seins" wdére schwer zu fin-
den !

Man hat schon gesehen, daf der Tanz und die Musik inm
engen Verh#ltnis stehen. Jetzt beschreibt Phédrus, wie der
Tanz anfingt; die Tédnzerin scheint die Midigkeit und die
Dummheit der Erde zu verwischen und "voici qu'elle se fait
une demeure un peu au-~dessus des choées, et 1'on dirait qu'

elle s'arrange un nid dans ses bras blancs." (8)
|

Das Thema der Flamme wird von Valéry und von Rilke bei-
nahe im selben Sinn benutzt; fiir Valéry-Sokrateé stellt die
Flamme die Verwandlung durch den Tanz dar, und fir Rilke 1st
die Flamme ein Beispiel der Verwandlung,

o T T D G D T A S O AT S B ST G T GO DU S W Y Y T G G YWD U - D G G E T Uy G WG S S 2 G T DR

(6) Ibid. S, 158.
(7) Ibid. S. 174,
(8) Ibid. S. 160,
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Die Bewegungen des Leibes spielen auch eine groSe Rolle,
pesonders das Drehen am Ende des Tanzes; dieselbe Bewegung
wird von Rilkes Tinzerin benutzt,

Valéry berithrt das Thema des Todes in einer Weise, die
Rilke gefallen haben mag, Man ahnt den rilkischen Begriff
des Doppelbereichs; die Tdnzerin Athiktéstirbt nicht, aber
Sokrates denkt pldtzlich, daB sie sterben kénnte, und ganz
am Ende ihres Tanzes fdllt sie um, als ob sie tatsidchlich ge-
storben wire, Der lLeser erlebt einen Mittelzustand zwischen
dem Leben und dem Tod, den er als eine Synthese beider be-
.jrachten kann - wie Rilkes Doppelbereich, |

Ich habe die kleineren Themen betrachtet, die Valéry
behandelte, und die man in einigen der Sonette wiederfindet,
Jetzt kommt das wichtige Thema des Tanzes, das ich ausfiihrlich

untersuchen mdchte,

II, DAS THEMA DES TANZES,

IL'Ame et la Danse ist eine Gelegenheits-Arbeit Valérys.
Der Dialog wurde fiir eine Sonderausgabe der Revue Musicale be-
gtellt, die dem Ballett im 19, Jahrhundert gewidmet sein soll-
te (9). Valéry hatte groBe Freiheit fiir die Verarbeitung die-
ges Themas, und er durfte seine Kunst frei entfalten, Man
kann einen Tisch bei einem Schreiner bestellen, und in einer

Woche wird ein Tisch geliefert: vier Beine und eine Tischplat-
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(9) Numéro Spécial de la Nouvelle Revue Musicale du ler
gécembre 1921: Le Ballet au XIXéme siécle. Editions nrf.
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te; wenn der Schreiner auch ein Xiinstler ist, bekommt man ei-

nen Tisch, dessen Beine schin gefilgt sind und dessen Platte
wie ein Spiegel glatt gehobelt ist; einen Tisch, an dem man
Gefallen findet. Eine solche Arbeit ist der Dialog L'Ame‘et
]a Danse. Der Tanz wird von Valéry als wissenschaftlicher Ge-
genstand betrachtet, Die drei Protagonisten des Dialogs Hus-
gern ihren eigenen Standpunkt liber den Tanz: fiir Eryximaque
ist der Tanz einfach, was er sieht: "N'est-ce (la danse)’pask

ce gue nous voyons? - Que veux-tu de plus clair sur la danse,

que la danse elle-mfme ?" (10). Phddrus sucht ein Bild: fiir

be dar} Dann ist sie eine Welle im Ozean., Filir den Denker So=-

krates kann der Tanz nichts anderes als alles (11) sein; er

stell? nichts und alles dar; dle Liebe und das Meer; das Le-
ben und das Denken:

Nulle chose, cher Phédre, Mais toute chose, Eryxi-
maque., Aussi bien l'amour comme la mer, et la vie elle=
méme, et les pensées...Ne sentez-vous pas qu'elle est
l'acte pur des métamorphoses 2" (12)

Diese reine Tat der Verwandlung ist miéchtig genug, die Tén-
zerin in den Doppelbereich zu fithren: widhrend einer kurzen
zeit wird sie mit Orpheus identifiziert; sie f£411t in Ohn-
macht, als ob sie gestorben wire, und kommt ins Leben zuriick
und erzdhlt, wie schdn es war, Dieses Wunder konnte sie nur
durch den Tanz vollenden, wie Orpheus durch seinen Gesang.

Fir Rilke waren der Tanz und die Ténzerin Keimzelle dexr
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(10) PV, nrf II, S. 162,
(11) Mein Kursivdruck,
(12) PV, nre II, S. 165,
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sonette, Der lLeser sieht sofort, daB die Sonette nicht auf
Bestellung geschrieben wurden: zuviele Elemente bestimmen das
Gesamtbild der Sonette, Der Tod der jungen Ténzerin Wera Oucka-
ma Knoop scheint ein Schliissel gewesen zu sein, der die Tir
fiir eine Vielzahl von Themen und Symbolen ¢ffnete, unter an-
deren den Tanz, Man muf3 sich erinnern, da die Sonette zwar
Wera gewidmet, aber "an Orpheus" gerichtet sind; Rilke brauch-
te nicht nur iiber den Tanz zu schreiben, Da Valéry fiir eine
dem Tanz gewidmete Sondefausgabe schreiben muBte, und den Dia-

log L'Ame et la Danse nannte, muBte er das Thema des Tanzges

" ‘Fusfihrlich behandeln,

Was bedeutet der Tanz fiir Rilke? Wie fiir Valéry, ist der
Tanz eine reine Metamorphose; ein fortwdhrendes Wechseln des
Leibes zwischen "Ruhe und Bewegung". Jacob Steiner schreibt:
eee B8 wird in sich wesentlicﬁ; indem es strukturell
erschaut wird: etwa der Reiter (I.11) oder noch deutli-
cher die Tanzerin (II.18), deren Pirouette als wachsen-
der und sich entfaltender Baum, dann wieder als Krug
und Vase gesehen wird, so daB Bewegung und Ruhe, mit-
hin auch Zeit und Zeitlosigkeit in dem neuen Aspekt der
Figuren zusammenfallen., (13)
In der vierten Elegie, 1915 geschrieben, erwdhnte Rilke den
Tinzer, aber in einem negativen Sinn; der Ténzer war eine
rhalbgefiillte Maske", der er gsogar die Puppe vorzog! Zur Zeit
der Sonette hat sich sein Begriff des Ténzers offensichtlich
éeéndert. Jetzt ist er keine Maske _ eine Art unvollendeter

oder versteinerter Verwandlung - sondern die Verwandlung selbst,

(13) J. Steiner. "Rainer Maria Rilke"in: op. cit. S. 175.
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Ich will noch ein Wort iiber die Form des Tanzes fiir Va-
1éry und Rilke sagen: Ich habe mich gefragt, was fiir einen
Tanz sie beobachteten, ehe sie schrieben, Es gibt viele For-
men des Tanzes, worliber ich hier niéht zu sprechen brauche,

Aber wenn man L'Ame et la Danse zum ersten Mal liest, kann

man sich fragen, ob der Tanz Athiktés ein Tanz des griechischen
Altertums oder ein klassisches Ballett ist,

Es ist m¥glich, aber nicht bewiesen, daB Valéry Isadora
puncan tanzen sah. Sie starb 1927 und war in Paris sehr be-
xannt, Agnés de Mille schreibt:

She placed dancing on a par with religion, reversing
2000 years of frivolity. She returned to the ancient
concept of dance as the mother of the arts, dance as a
form of worship. She believed dancing should be harmo-
nious and simple, that is, stripped of all needless
ornamentation," t14)

Da Valérys Dialog zwischen drei Griechen stattfindet, konnte
man meinen, daB der Tanz ein griechisch-inspirierter sei, wie
der Tanz der Isadora, besonders wemn man die Beschreibung am
Anfang liest: )

Elle commence, vois-tu bien? par une marche toute
divine, c'est une gimple marche circulaire...Elle
commence par le supréme de son art, elle marche avec
naturel sur le sommet qu'elle a atteint." (15)

pazu Agnés de Mille {liber Isadora Duncan: |

She rediscovered the human walk, the run, the easy
natural spring and Jjump, the emotional use of heads
and arms and hands, Her basic theory was thatal

movement derives from simple walking, running, skipp-
ing, jumping and standing." (16)
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(14) A, de Mille, The Book of the Dance. (New York: Gol-
den Press, 1963), Se 135"I3

(15) PV. nrf II, S.,156.
(16) Ibid. S. 136.
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per Vergleich hort hier auf, Die Tiénzerin Athikté fingt in
der Tat mit einem einfachen Gang an., Aber das beweist nicht,
daB es sich um einen griechischen -~ oder griechisch-inspirier-
ten modernen - Tanz handelte: die meisten Primaballerinas tre-
ten auf die Biihne mit einfachem Gang, oft nicht einmal auf
den Zehenspitzen., Andererseits findet man kaum einen Hinweis
iiber die wirkliche Natur des griechischen Tanzes, Es gibt ei-

nige Bilder, aus denen die Art des Tanzes gefolgert werden

kann, John Martin schreibt in seinem Buch Introduction to the
Dance:
< There is nobody now living who has any definite
knowledge on how the Greeks of the classical era
danced, nor has any such knowledge existed in the
world for many centuries. (17)
ES kann sein, daB Martin, der sein Buch 1939 schrieb, sich

tduschte, vielleicht da er das Biichlein Paul Valéry, Philo-

sophe de la Danse, von André Levinson, 1927 veriffentlicht,

nicht gelesen hatte., In diesem Buch erwiZhnt André ILevinson
eine These von Maurice Emmanuel:

I1 y a quelque trente ans, M., Maurice Emmanuel éta-
blissait, dans la plus imprévue des audacieuses théses,
l'analogie partielle mais saisissante entre le ballet
moderne et l'orchestique grecque. C'est accoudé sur ce
livre, témoignage 4 décharge, que M, Paul Valéry a di
rédiger certains passages de son dialogue. (18)

ynd Valéry selbst schriedb, nachdem Louis Séchan ihm 1930 ein

Buch iiber den griechischen Tanz geschickt hatte, daB er viel

- (17) J. Martin, Introduction to the Dance (Dance Hori-
zons, Brooklyn, N.Y.: W.W, Norton & Co.,Inc,, 1939), S. 100.

(18) A. Levinson. Paul Valéry, Philosophe de la Danse
(Paris: Ia Tour d'Ivoire, 1927), S, 16,

|
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daraus gelernt hatte, was er vorher nicht wuBte. Er gesteht,
daB er Emmanuel erst las, als er seine Arbeit schrieb; daB
der bestdndige Gedanke des Dialogs ein physiologischer ist,
und dafl der Tanz "le type de 1l'échappée" darstellt:

La pensée constante du Dialogue est physiologique,
- depuis les troubles digestifs du début prélude,
jusqu'd la syncope finale, L'homme est esclave du sym-
pathique et du pn. (sic) gastrique. Sensations somptu-
aires, mouvements de luxe, et pensées spéculatives n!
existent qu'd la faveur du bon vouloir de nos tyrans
de la vie végétative, ILa danse est le type de 1l'échap-
pée. (19 & 20)

Es ist nicht nur nie bewiesen worden, daB Valéry Isa-

dora Duncan tanzen sah, sondern Andrélevinson, der Valéry kann-
‘ “%te, sagt, daB Valéry fiir seine Tdnzerin kein lebendiges Vor-
bild, sondern ein Spiel von Lichtbildern benutzte:
M, Paul Valéry n'a pas, quant 4 lui, déserté son

chez~-soi.pour calquer sur modéle vivant les person-

nages de sa fiction, Nulle danseuse n'a, que je sa-

che, franchi son seuil. Une cursive confidence du

maftre me mit sur la trace des références qui lui

gervirent. C'est tout bonnement un jeu de photogra-

phies qui donnent, pour divers pas de points du

corps de la danseuse, particulierement de la t&te

et des pleds ou de la main, (21)
Diese Technik wurde von Professor Soret in Genf erfunden, und
von Professor Marey als "chronophotographie" weiter entwik-
kelt. Es ist interessant zu sehen, wie diese Technik der
Technik Rodins gleicht: Um die ununterbrochene Bewegung ei-
nes Ténzers durch seine Bildhauerkunst zu zeigen, machte er
kleine Bilder - meistens aus Ton- wo eine Figur vier Beine
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(19) PV. nrf II, S. 1407.
(20) Mein Kursivdruck.,
(21) A. Levinson op. cit. S, 29,
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und Arme hatten, die zwel aufeinanderfolgende Tanzbewegungen
darstellten. Ich frage mich, ob Rilke einige dieser Bilder
sah,

Schon ehe ich André ILevinsons Buch las, ahnte ich, daB
Valérys Tanz.ein klassisches Ballett war. Levinson bestdtig-
te meine Uberzeugung. Man braucht wirklich nur etwas iiber das
Ballett zu wissen, oder selbst zu tanzen, um keinen Zweifel
zu haben., Alles wird klar, als Phidrus die Tdnzerin Athikté
und ihre Bewegungen beschreibt:

Elle semble d'abord, de ses pas pleins d'esprit, ef=-
facer de la terre toute fatigue, et toute sottise,..Et
voici qu'elle se fait une demeure un peu au-dessus des

“~ choses, et 1l'on dirait qu'elle s'arrange un nid dans
ges bras blancs ... Mais, 8 présent, ne croirait-on pas
qu'elle se tisse de ses pieds un tapis indéfinissable
de sensations? ... Elle croise, elle décroise, elle trame
la terre avec la durée .., O le charmant ouvrage, le
travail trés précieux de ses orteils intelligents qui
attaquent, qui esquivent, qui nouent et qui dénouent,
qui se pourchassent et qui s'envolent! ... Qu'ils sont
habiles, qu'ils sont vifs, ces purs ouvriers des dé-
lices du temps perdu! ... Ces deux pieds habillent entre
eux, et se querellent comme des colombes! ... Ie méme
point du sol les fait se disputer comme pour un grain!
ees Ils s'emportent ensemble, et se choquent dans l'air,
encore ... (22) '
Niemand, der ein klassisches Ballett gesehen hat, kann mehr
zweifeln. Die Tidnzerin fihrt Figuren auf Zehenspitzen (Levin-
son behauptet sogar, daB sie mit der fiinften FuB-Stellung an-
fingt), macht Luftsprilnge und zeichnet Arabesken auf den Bo-

den, Die Beschreibung ist viel zu prédzis um nicht Ballett zu
sein, o

Als Rilke im Hotel Biron in Paris wohnte, lernte er die

'----—---‘------------------------------ﬂ-u---m-ﬂ----------.

(22) PV. nrf II, S. 160,
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amerikanische Tidnzerin Isadora Duncan kennen; sie wohnte auch
dort und benutzte ein Zimmer des Hotels fiir ihre Tanzproben,
Diese MTatsache aber scheint Rilke nicht sehr beeinfluBt zu
haben - selbst wenn sie Rodin beeinfluBte., Es ist nicht be-
kannt, ob Rilke Wera tanzen sah, und nirgends schreibt er {i-
ber ihre wirkliche Tanzart, klassisch oder griechisch. Ich
glaube, daf filir Rilke die Tanzform Weras nicht wichtig war,
Der Tanz war filr ihn - trotz Rodins ILehre - etwas Abstraktes,
etwas, daB man auf der Hdhe der Verwandlung findet,

In einem Aufsatz {iber Rodins Ténzer schreibt Mario Ama-

-Fa:

Movement to Rodin was the absolute expression of life
and when he wasn't drawing or sculpting dancers, he was
watching them perform, The classical ballet did not in-
terest him; it was the new innovators of dance such as
Loie PFuller, Isadora Duncan, the French Cancan dancers
and, of course, Nijinsky, on whom he fixed his atten-
tion, (23) .

Von Rodin lernte Rilke die Technik des Schauens; dadurch stu-
dierte er das Wesen der Dinge, aber nirgends findet man ein

Gedicht von Rilke, das einen Ténzer wirklich beschreibt -

auBer der Spanischen Ténzerin, und dieses Gedicht, in der

Zeit der Neuen Gedichte entstanden, hat mit den Sonetten
nichts zu tun, |

In Griechenland war der Tanz mit Religion und mit Dra-
ma verbunden; So sagt Julius Portnoy:

In Greece, the dance was associated with religion

(23) M., Amaya, "Rodin's Dancers" in Dance and Dancers
(Basingstoke, Hants. England: Hansom Bokks Ltd,, March 1963),

Sc 240 ’
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and the drama., The form of the dance became highly
stylized; every movement a dancer made had a symbo-
lic significance, (24)

Vielleicht konnte man annehmen, da8 der Tanz fiir Rilke - im

Zusammenhang der Sonette an Orpheus eine religiose Mitbe-

zeichnung hat? Vielleicht betrachtet er die Tdnzerin als ei-
ne Art Priesterin des singenden Gottes Orpheus? Sie hat auf
jeden Fall viel mit der Verwandlung zu tun. Philippe Jaccot-
tet nennt Wera "une Eurydice qui avait changé l'adieu en

danse", (25)

III, DAS THEMA DER VERWANDLUNG,

Der Satz von Sokrates, der in diesem Kapitel schon zi-
tiert wurde, heiBt: "Ne sentez-vous pas qu'elle (la danse)
est l'acte pur des métamorphoses?" (26) Die ganze Arbeit Va-
lérys hat sehr viel mit de: Verwandlung zu tun, und dieses
Thema, Rilkes Lieblingsthema schon in fritheren Werken, wﬁrde
in den Sonetten ausfﬁhrlicﬁ entwickelt, Ich bin sicher, das
sowohl Valéry als Rilke, von der berithmten Behauptung Mallar-
més béeinfluBt wurden:

eeoA savoir que la danseuse n'est pas une femme qui

danse, pour ces motifs juxta?o§€s u'elle n'est pas une

femme mais une métamorphose (27) résumant un des aspects
&1émentaires de notre forme, glaive, coupe, fleur, etc..

(24) J. Portnoy. Music in the Life of Man (New York:
Holt, Rinehart and Winsion, 1963), S. 155,

(25)P, Jaccottet. Rilke par lui-méme (Paris: Editions
du Seuil, 1970), S. 161,

(26) PV, nrf II, S. 165.
(27) Mein Kursivdruck
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et qu'elle ne danse pas, suppléant, par le prodige de
raccourcis ou d'elans, avec une écriture corporelle ce
qu'il faudrait des paragraphes en prose dialogube (28)
autant que descriptive, pour exprimer, dans la rédacti-
on: po€me, dégagé de tout appareil du scribe. (29)

Da B die T&nzerin keine Frau, die tanzt, ist, ist keine logi-
sche Behauptung; aber wenn man weiter denkt, wird sie lo-
gisch: wenn die Ténzerin die reine Tat der Verwandlung dar-
stellt - in siéh selbst auch ein Widerspruch - ist sie "kein
Ding und alle Dinge", wie Sokrates es ausdriickt. Sie ist ei-.
ne Frau und keine Frau, sie tanzt und sie tanzf nicht., Ich
sehe wie Mallarmés Bemerkung beiden Dichtern gefallen haben
-mag!

Valéry dnderte seine Anschauung des THnzers nie, Spi-
ter - 1936 - schried er in seinem Aufsatz Philosophie de la
Danse: |

C'est que la danée est un art déduit de la vie méme

puisqu'elle n'est que l'action de l'ensemble du corps
humain; mais action transposée (30) dans un monde,

dans une sorte d'egpace-temps, qui n'est plus tout 4
fait le méme que cegui de la vie practique, (31)

Der Tanz ist fir ibn immer noch eine Verwandlung (Rilke kam

. zu diesem Schluaée auf anderen Wegen), und man sieht wie wich-~
tig das Thema in dem Dialog ist. Schon am Anfang bemerkt So=-
krates, daB der Mensch, der i8t, seinen Ieib und seinen Geist

(28) Mein Kursivdruck

(29) S. Mallarmé. "Crayonné au Thédtre" in Ballets
(Paris: nrf, La Pléiade, 1945), S, 305,

(30) Mein Kursivdrueck
(31) PV. nrf II, S, 1391,
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ndihrt, und - o schones rilkisches Bild! ~ sein Leben und sei-

nen Tod gemeinsam wachsen 1&8t:
eeoJ'admirais silencieusement les actes de tous ces
corps qui se nourrissent. Chacun, sans le savoir, donne
équitablement ce qui leur revient, 4 chacune des chan-
ces de vie, d'chacun des germes de mort qui sont en lui,
I1ls ne savent pas ce qu'ils font, mais ils le font comme
des dieux. (32 '
Wir werden spdter sehen, wie Rilke diesen Begriff entwickelt.
Dann spricht Sokrates iiber den Widerspruch zwischen Wahrheit
und Liige, und schlieft, daB beide dasselbe sind, die den Men-
schen manchmal zu einem Wahrheitsagenden, manchmal einen ILiig-
ner machen: "C'est une méme chose qui, s'y prenant diverse-
;Eent, nous fait menteurs ou véridiques" (33), und daB es die
Natur des‘Lebens ist: "N'est-elle (la vie) pas ce mouvement
mystérieux qui, par le détour de tout ce qui arrive, me
transforme incessamment en moi-méme,.." (34). Das Leben ist
nichts anderes als ein Zyklus von Widerspriichen, die sich
stets wiederholen und eine immer wiederkehrende Verwandlung
schaffen, Dasselbe Phédnomen geschieht nachdem die Tiénzerin
ihre Augen wieder 6ffnet: die Musik veréndert ihre Seele:
"Ta musique lui change son &me" (35) und sie #ndert ihren
eigenen Willen: "Jouissons de l'instant trés délicat oud elle

change de volonté" (36).Eryximaque liebt nichts so sehr als

(32) PV, nrf II, S. 169,
(33) Ibid. S. 151,

(34) Ibid. |

(35) Ibid., S. 159,

(36) Ibid,
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was gleich geschehen wird., Der Leser lebt in einer Atmosphi-
re der reinen Spannung vor der Verwandlung. Nichts steht still,
und diese Wirkung wird durch die Beschreibung des Balletts er-
héht, und weiter durch die Beschreibung der Zuschauer, Jede
Bewegung der Ténzerin wird ein Bild; das Bild &ndert sich; es
ist ein Feuerwerk der Verwandlungen:

Elle trace des roses, des entrelacs, des étoiles de
mouvement, et de magiques enceintes ,.. Elle bondit
hors de cercles & peine fermés ... Elle bondit et court
aprés des fantfmes! .., Elle cueille une fleur, qui
n'est aussitét qu'un sourire! ,..Oh! comme elle pro-
teste de son existence par une 1légéreté inépuisable!,..
Elle s'égare au milieu des sons, elle se reprend & un
fil ... C'est la flfite secourable qui 1'a sauvée! o
.. ~mélodie! ... (37) ‘
Welche Uberraschung! Rilke muB freudig bewegt gewesen sein,
als er diese Stelle las! Valéry hatte nichts vergesseh, S0~
gar die Rose ist da, Rilkes Lieﬁlingssymbol der Verwandlung!
Wie kann man das alles weiter 'verwandeln? Sokrates gibt
eine Antwort: kommt es darauf an, wie man die Sache sieht?
Ist diese schtne, geschickte Tdnzerin nicht vdllig licher-
lich? Ist sie nicht wahnsinnig? Ihre Glieder kémpfen auf dem
Boden und in der ILuft; ihr Haupt beugt sich zuriick; ein FuB
steht, wo ihr Haupt sein sollte; das Bild ist unsinnig:"Tu
peux donc, suivant ton humeur, comprendre, ne pas comprendre;
trouver beau, trouver ridicule, & ton gré" (38), ruft Eryxi-
maque, beinahe entriistet aus, In den Sonetten gelang es Rilke,

das Schreckliche in Schdnheit zu verwandeln:"The poet trans-
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(37) PV. nrf II, S, 162,
(38) Ibid. s. 163,
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forms the world into the word", schreibt H, F. Peters (39).

Der schwere Tod Weras wurde in schdne Dichtung verwandelt,
Rilkes Ténzerin ist nicht nur das frithgestorbene Miédchen,
sondern auch das Bild der Verwandlung., Das Opfer von Veras
Jugend an den Tod hat sich in Gesang verwandelt. Henry Hat~

field, in seinem Buch Modern German Literature hat es auch

gesehen: "Rilke transforms raw experience into works of art,
imparting to it a kind of reality which mere life does not
have," (40) Oder, wie Wolfgang Stammler es knapp ausdriickte:
"Das Wesen der Dinge, der Tiere und der Menschen will er fas-
.sen, nicht den augenblicklichen Eindruck." (41) Er hétte hin-
zufiigen ktnnen, daB Rilke dieses Wesen durch intensives
Schauen fand, und da8 er, durch sein Streben nach einem "state
of pure receptivity" (42) die grﬁndiich sich verwandelnde

Natur dieses Wesena entdeckte,

(39) H. F Peters. Op. cit. S. 154,

(40) H, Hatfield. Modern German Literature (London: Ed-
ward Arnold, Ltd., 1966), S. 40.

(41) W, Stammler. Deutsche Literatur vom Naturalismus

bis zur Gegenwart (Breslau. Ferainana HIr?, 19273, g, 119,
(42) H, F. Peters, Op. cit. S. 88,




KAPITEL III

UBER DIE FORM UND DEN STIL DER "SONETTE AN ORPHEUS".

Bevor ich die Sonette an Orpheus mit dem Dialog L'Ame

et la Danse vergleiche, mdchte ich ein paar Worte iiber die

Form und den Stil der Sonette sagen. Ich habe schon gezeigt,
warum Valéry die Dialog-Form verwandte: er wollte seine eige-
nen Ideen mit anderen Menschen austauschen, Der Leser der So=-
‘Hette fragt sich vielleicht, warum Rilke iiberhaupt die Sonett-
Porm benutzte und, wenn er aufmerksam liest, wieso diese Form
so frei geworden ist!

Was ist liberhaupt ein Sonett? Es ist eine Gedichtform,
die sich im 16, Jahrhundert in Italien entwickelte, Ein So-
nett besteht aus zwei Quartetten und zwei Terzetten., Das
Reimschema, gewthnlich abab, abab, c¢dec, cde, kann sich &@n-
dern., Die Zeile besteht aus finffiiBigen Tamben.

Zwischen dem 16, Jahrhundert und der heutigen Zeit ha-
ben Dichter die Grundform des Sonetts behalten, aber sie ha-
ben sich mehr und mehr Freiheiten mit dem Reim und der Zei-
lenlénge genommen, Rilke hatte schon vielé Sonette geschrie-~
ben: viele seiner Dinggedichte (Blaue Hortensie, Vor dem Som=-
merregen, Romische Fontine, zum Beispiel) sind Sonette, deren

Reimschema etwas umgewandelt ist., Aber die fiinfundfiinfzig

Sonette an Orpheus stellen ein Denkmal der poetischen Frei-
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heit dar, Dies bedeutet nicht, daB die Sonette leicht zu ver-

stehen sind, VWie gesagt, Rilke selbst erkannte, daB sie
schwierig sind,

H., FP. Peters bemerkt, daB Rilkes Dichtung mehr ein in-
tuitives als ein intellektuelles Verstindnis verlangt: "It
(his work) is of a kind that demands intuitive rather than
intellectual understanding” (1). In einem in dieser Arbeit
gschon zitierten Brief aus Muzot schreibt Rilke iiber die Ele-

gien und die Sonette an Orpheus: "...daB sie mehr angelegt
erscheinen, mittels der Eingebung (2) des Gleichgerichteten

" -.als mit dem, was man 'Verstehen' nennt, allgemein erfaBt zu

werden" (3). Es muB schwierig sein, fiir Gedichte, die haupt-
sdchlich durch Eingebung zu erfassen sind, eine konventionel-
le Form zu benutzen. Rilke selber schrieb: "1Form-Dichter’',

je ne sais pas ce que c'est" (4). Nicht nur wollte er kein
Form-Dichter sein, sondern er wurde von keinem Form-Dichter
oder Form-Kiinstler beeinfluBt. Man muB zwischen der Form und
der Disziplin unterscheiden. Es ist mdglich, eine traditionel-
le Form zu benutzen, und nicht sehr originell zu sein, Die-
gses haben viele Kiinstler und Dichter getan. Aber eine neue‘

Form zu schaffen, und mit Disziplin an einem Werk zu arbei-

(1) H., F. Peter. Op. cit. S. 9.
(2) Mein Kursivdruck,
(3) Br. Muzot. An Nanny von Escher, 22, Dez. 1923, S, 220,

(4) RMR. Briefe 1914-1926, Band II, Lettre 4 une amie,
3, Feb, 1923, (Tnsel-Verlag: Wiesbaden, 1950), S. 389,
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ten, ist eine Leistung, die nicht viele Kiinstler vollbringen
k6nnen, Die "Travailler, toujours travailler" Lehre Rodins
ist nicht leicht zu bhefolgen, Doch hat sie Rilke immer als
Vorbild gehadbt, und wenn der Leser, der die Sonette zum er-
sten Mal liest, denkt, daB sie eine reine Phantasie sind,
muB er sie wieder und immer wieder lesen. Es ist wahr, daB
Rilke die Sonette sehr schnell schrieb, und er bekennt, daB
sie "ein Diktat" waren. Aber sie waren auch eiﬁ Lohn fiir sei-
ne lange, geduldige, schwere Arbeit. In dieser Zeit war Ro-
dins Lehre ein Teil des Wesens Rilkes geworden:

,, .++ statt hart sich in die Worte zu verwandlen,

wie sich der Steinmetz einer Kathedrale

verbissen umsetzt in des Steines Gleichmut. (5)
Er hatte dieses schon in den Elegien wissentlich getan. Jetzt
brauchte er nicht mehr daran zu denken., Er konnte sich auf
den Ton des Werkes konzentrieren, In einem interessanten Es-
say ilber den Ton der Gedichte Paul Valérys schreibt Emilie
Noulet: "The tone of the words goes along with the tones of
the voice .;. all tones exist in poetry, whenever necesgsary
..+ He adapts tone to theme and theme to rhythm® (6). Ich
glaube, daB dieselbe Bemerkung fir das rilkische Gedicht zu-
trifft. Rilke hatte ein feines Gehdr fiir Musik. Ich glaube,
daB er die Sonett-Form absichtlich wdhlte, weil sie ihm mehr

Ausdrucksfreiheit erlaubte. Der feierliche Ton der Elegien
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(5) RMR, Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth, S.W.I,
Se 6630 '

(6) E. Noulet. "Tones in the poems of Paul Valéry",

Yale French Studies No. (Artes Graficas Soler, S. A,
Valencia, 1970), S. 50 :
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wire filir den heiteren Ton der Sonette nicht passend gewesen,
Deshalb wghlte Rilke, wie Valéry, eine beugsame Form: Valéry
benutzte die Dialog-Form, weil sie ihm erlaubte, verschiede-
ne Seiten derselben Idee auszudriicken, als ob er mit sich
selbst diskutierte, Wolfgang Stammler schreibt iiber Rilke:

Die Form ist filr seine Gedichte kein Band, sondernm
eine Befreiung von Erdenschwere, 'Ich war Gesang, und
Gott der Vater rauscht noch in meinem Ohr': ist die
Lebens- und Kunstform Rilkes. (7)

Ich mSchte diese Behauptung an zweli Sonetten beweisen, damit
der Leger den Unterschied in der Form sieht., Es ist nicht

notwendig, Deutsch gut zu kﬁnnen, um zu sehen, daf Rilke
o

groBe Freiheiten mit der Sonett-Form nahm ! Die folgenden
Sonette wurden von Valéry nicht beeinfluBt. Ich will nur die
Verschiedenheiten der Form andeuten:

Horst du das Neue, Herr,
drdhnen und beben?
Kommen Verkiindiger,

die es erheben,

Zwar ist kein Horen heil
in dem Durchtobtsein,
doch der Maschinenteil
will jetzt gelobt sein,

Sieh, die Maschine:
wie sie sich wdlzt und racht
und uns entstellt und schwécht,

Hat sie aus uns auch Kraft,
sie, ohne Leidenschaft,
treibe und diene., (8)

(7) W, Stammler, Op. cit. S, 120,

(8) RMR, Sonette an Orpheus, Teil I, no. 18, S.W. I,
S. 742,
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Manche, des Todes, entstand ruhig geordnete Regel,
weiterbezwingender Mensch, seit du im Jagen beharrst;
mehr doch als Falle und Netz, wei ich dich, Streifen

von Segel,
den man hinuntergehéngt in den hohligen Karst.

Leise l1lief man dich ein, als wirst du ein Zeichen,

Frieden zu feiern, Doch dann: rang dich am Rande der
Knecht,

- und, aus den Héhlen, die Nacht warf eine Handvoll

von bleichen
taumelnden Tauben ins Licht...

Aber auch das ist im Recht.

Fern von dem Schauenden sei jeglicher Hauch des
Bedauerns,

nicht nur vom Jédger allein, der, was sich zeitig er-
weist

wachsam und handelnd vollzieht. ’

<o T8ten ist eine Gestalt unseres wandernden Trauerns ces
Reln 1st im heiteren Geist,
was an uns selber geschieht. (9)

Man sieht, daB jedes Sonett einem schonen "Bild-in-sich" oder
einem Kleinod gleicht. Geneviéve Bianquis, in ihrem Essay
Rilke et Rodin, hat diese Tatsache so ausgedriickt:

Mais les Sonnets pour Orphée et les Elégies de Duino,
dans l'ombre vaporeuse de leur obscur symbolisme, laig-
seront luire ga et 14 un beau contour ferme, une sur-
face éclatante, une forme vive de fruit ou de fleur,
d'homme ou d'animal, gqui Jjusqu'au bout rappelleront la
grande legon regue jadis de Rodin. (10)

Rilke, wenn ich den Ausdruck Peters gebrauchen darf,
war vielleicht mehr ein "Augenmensch" als ein "Ohrenmensch"

(11). Aber die Technik des "Schauens" war nicht genug; er
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(9) RMR., Sonette an Orpheus, Teil II, no. 11. S. W, I,
S. 757~758., .

(10) 6. Bianquis. "Rilke et Rodin". Cahier du Mois. Re-
connaissance 4 Rilke., Vol. 23/24 (Dijon: 1326), S. 64, :

(11) Aus dem "Rilke" Seminar, gehalten von Dr. H. F,
Peters, Portland: PSU, 1971,
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war offensichtlich musikalisch; wie hHtte er sonst alle die
schonen Alliterationen, ungewdhnlichen Rhythmen und merkwiir-
digen Enjambements gefunden, die die Stimmung seiner Gedich-
te ausmachen, C, ¥, MacIntyre schreibt:

He (Rilke) has not yet got over early French in-
fluences, and the same maddeningly perverse yet com-
pelling phrases and arabesques are to be found here,,.
His ability as a musician of verse is commented on
in a score of books, but, better than that, it is im-
mediately apparent if the poems are read aloud. (12)

Rilke wdre damit einverstanden gewesen; er schrieb an die
Flirstin Marie von Thurn und Taxis, nachdem er ihr die So-

nette und die Elegien vorgelesen hatte:
2 } ‘
Und die Sonette, die ich neben ihrem Hlteren und er-
habenen Geschwister, den Elegien, etwas leicht nahm
haben erst Sie mir, Fiirstin, hat mir die wunderbare
Art Ihres Horens (13), in ihrer ganzen Bedeutung ge-
schenkt. Glauben Sie Ihre Aufnehmung hat mir erst
die Leistung, die da war, abgeschlossen und reich
und begliickend vollendet. (14)

Rilke beobachtete den indirekten Effekt seiner poetischen
Musik durch das Horen der Firstin, Er konnte durch das Er-
gebnis preisen, wie wichtig die Rolle der Musik in seiner
Dichtung war, MacIntyre schreibt weiter:
His work is deeply indebted to, or else marvelous-
ly akin to, the ideal pattern set forth in Verlaine's

tArt Poétique' which was a bible for the young Symbo-
lists. (15%

(12) RMR, Sonette an Orpheus, MacIntyre. Op. cit. S.XIV.
(13) Mein Kursivdruck.

(14) Rilke - Marie von Thurn und Taxis, Briefwechsel
(Zirich: Niehans und Rokitansky, 1951), S. 716,

(15) RMR, Sonette an Orpheus., MacIntyre. Op. cit. S.XIV,
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Ich kann nicht beweisen, daB Rilke von Verlaine besonders be-
einfluBt wurde; ich erinnere mich nicht, Verlaines Namen in
einem Briefe Rilkes gelesen zu haben, aber wenn Rilke das
Gedicht "Art Poétique" - 1882 verdffentlicht - gelesen hitte,
hdtte ihm die I.ehre gefallen:

De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfére 1'Impair

Plus vague et plus soluble dans l'air

Sans rien en lui qui p€se ou qui pose,..
In einigen der Sonette findet man manchmal mehr Musik als er-
kldrbare Bedeutung! Anstatt der zweiten Strophe aber:

I1 faut aussi que tu n'ailles point
. Choisir tes mots sans quelque méprise:
- Rien de glus cher que la chanson grise

0@ 1'Indécis au Précis se joint., (16)
hatte Rilke sicher die Technik des treffenden Wortes vorge-
zogen: "Le mot juste". "Er war ein Dichter und haBte das Un=-
gefdhre"; so beschreibt er Felix Arvers in Malte Laurids
Brigge (17), ohne Zweifel an sich selbst denkend. Wie Valéry
besaB er eine starke innere Disziplin und versuchte mit den
Worten genau umzugehen,

Rilke bildete ein Raffinement des schlichten Spre-

chens aus, wodurch er die alte verbrauchte Literatur,
ihre Klischees zugunsten neuer Sprachformung ausschied,

1iest man in dem Buch Expressionismus:'Gestalten einer Lite-
rarischen Bewegung (18), Geoffrey Hartman benutzte beinahe
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(16) P. Verlaine, 'L'Art Poétique™. Oeuvres Poétiques
Complétes (Paris: nrf, 1954), S. 206.

(17) RMR, S. W. VI, S. 863,

(18) H, Friedemann & O. Mann. Expressionismus: Gestal-
ten einer literarischen Bewegung (Heidelberg: W. Rothe Ver-
lag, 1§56), S. 134,
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dieselben Worte, als er {iber die dichterische Sprache Valé-
rys schrieb:

Not by caprice, dandyism or philosophical prejudice

does he inveigh against the commonplace, but because
he feels to an extreme degree the arbitrary nature of
all conventional signs, He therefore insists on draw-
ing attention to the fortuitous and definite charac-
ter of signs in which we often see inherent signifi-
cance or which we take on trust; and the highest
praise he knows is to say someone (as he did of Mal-
larmé) that this poet used language as if he had in-
vented it. (19)
Ich frage mich, ob Valéry dieselbe Bemerkung iiber Rilke mach-
te. Wenn er von Rilke als Dichter keine hohe Meinung gehabt
h#étte, hdtte er ihn sicher nicht mit der Ubersetzung seiner
“gigenen Gedichte betraut!

Valéry selbst beschidftigte sich mit der Definition des
Dichters und seines Auftrags. Im Februar 1924 (Das Datum ist
bemerkenswert: Valéry lernte Rilke kaum zweil Monate spiter -
im April 1924 - kennen, aber die beiden Dichter hatten Brie-
fe gewechselt und Rilke war zu dieser Zeit mit den tber-
setzungen der Gedichte Valérys beschdftigt) hielt..Valéry ei-
nen Vortrag iiber Baudelaire, "La situation de Baudelaire",
einen Dichter, den er sehr bewunderte. Im Text dieses Vor-
trags, 1930 als Teil Variétés vertffentlicht, steht eine De-
finition des Dichters und seines Verhidltnisses zu der Sprache,
die auf Valéry selbst und auf Rilke passen kann:

Le Poéte se consacre et se consume donc & définir et

a4 construire un langage dans le langage; et son opéra-
tion, qui est longue, difficile, délicate, qui demande

les qualités les plus diverses de l'esprit, et %ui ja~-.
mais n'est achevée comme jamais elle n'est exactement
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possible, tend & constituer le discours d'un &tre plus
pur, plus puissant et plus profond dans ses pensées,
plus intense dans sa vie, plus élégant et plus heureux
dans sa parole que n'importe quelle personne réelle,
Cette parole extraordinaire se fait reconnaltre par

le rythme et les harmonies qui la soutiennent et qui
doivent &tre si intimement et méme si mystérieusement
liés 4 sa génération que le son et le sens ne se
puissent plus séparer et se répondent indéfiniment
dans la mémoire. (20)

Der Rhythmus, die Harmonie, der Ton ... doch spricht Valéry
iiber einen Dichter; die Musik war auch wichtig fiir ihn; er
erkennt ihren Wert in Beziehung zu der Dichtkunst.

In Ubereinstimmung mit dieser Idee kann man auch hin-

weisen, daB die Form der Sonette an Orpheus von dem Inhalt

y?21) des Dialogs L'Ame et la Danse beeinfluBt wurde, Gaston

Bachelard schreibt, daB die Stille in der Dichtung einen ver-
borgenen Gedanken ausdriicken kann: "Il faut comprendre que

‘le principe du silence en poésie est une pensée secréte“‘(22);
er erwdhnt Rilke und seine "tiefe Stille": ",,, ce silence
profond“oﬁ le poéte force le lecteur & écouter la pensée,..m
(23). Die Handlung des Dialogs schlieB8t viel Stille ein, be-
sonders als die Tiénzerin Athikté sich auf sich selbst konzen-
triert, ehe sie zu tanzen anfidngt, wird die Stille fast uner-
trdglich, Diese Stille in Rilkes Sonetten kann mit den Stil-

len in Valérys Beschreibung verglichen werden,
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(20) PV, nrf II, S. 611,
(21) Mein Kursivdruck

(22) G, Bachelard. L'Air et les Songes (Librairie Jose

(23) Ibid,
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Wenn man von Rilke und Valéry spricht, kann man nicht
nur von Vergleich, sondern auch von Verwandlung sprechen.
Rilke hat die Eigenschaften des idealen Dichters wie Valéry
gich ihn vorstellt, aber er ist einen Schritt weiter gegan-
gen als er das Werk des franzdsischen Dichters iibersetzte,
J. R, von Salis bemerkt:

Wer geduldig den Urtext von Valérys Charmes mit Ril-
kes Verdeutschung vergleicht, wird iiberrascht entdecken,
wie eigentimlich auch in dieser "Ubersetzung" das fran-
z0sische Original dem natiirlichen deutschen Gefdlle Ril-
kescher Lyrik anverwandelt ist, Die "Genauigkeit", wvon
der Rilke sprach, ist in dieser Ubertragung nur im hohe-
ren Sinn einer kiinstlerischen "Aquivalenz" vorhanden,..

- Rilke hat diese Gesinge neu gesungen: wunderbar gesungen,
> nachdem er wunderbar hingehorcht hatte. (24)
Ist das nicht eine Art der Verwandlung?

Valéry ist, wie gesagt, mehr wissenschaftlich und kla-
rer als der intuitive Rilké, aber die beiden Dichter haben
vieles gemeinsam, wie die vorhergehenden Zitate zeigen, Es
war Rilke mdglich, in Valérys Gefilhle einzudringen, ohne sei-
ne Eigenstiéndigkeit zu verlieren., Ich finde es rithrend, daB

seine Arbeitsweise genau die war, die André Gide im Traité

du Narcisse beschreibt, da Gide ein guter Freund sowohl Va-
lérys als Rilkes war:

Le poéte pieux contemple; il se penche sur les sym-
boles, et silencieux descend profondément au coeur des
choses, - et quand il a pergu, visionaire, 1'Idée, 1l'in-
time Nombre harmonieux de son Etre, qui soutient la for-
me imparfaite, il la saisit, guis, insoucieux de cette
forme transistoire qui la revétait dans le temps, il sait
lui redonner une forme &ternelle, sa Forme véritable en-
fin, et fatale, - paradisiaque et cristalline. (25)

(24) J.R, von Salis.Op., cit. S. 121-122

(25) A, Gide, Le Traité du Narcisse (Paris: nrf Galli-
mard, 1948), S. 24. ‘
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KAPITEL IV

RILKES SONETTE AN ORPHEUS BEI DENEN MAN DEN EINFLUSS
VALERYS L'AME ET LA DANSE NACHWEISEN KANN,

In diesem Kapitel werde ich zeigen, wie man in einigen

der Sonette Elemente des Dialogs L'Ame et la Danse findet,

Die Sonette, die mit dem Dialog nichts gemeinsam haben, wer-
den nicht erwghnt, Ich beschidftige mich hier nur mit den Sym-
bolen und Themen, die ich schon behandelt habe, um einen Ver-
Véleich zwischen Rilke und Valéry zu ziehen, Ich gebrauche das
Wort Vergleich absichtlich, weil mir "EinfluB" unzutreffend
erscheint, Valéry und Rilke waren so verschieden, daB viele
nicht verstanden, wie sie Freunde und Mitarbeiter sein konn-
ten: der klare, wissenschaftliche Véléry und der intuitive
Rilke. Man sieht in Rilkes Werk eher einen Beitrag Valérys
als einen direkten Einfluf; dies’erinhert an einen Topfer,
der eine Vase aus braunem Ton macht, und der etwas roten Ton
hineinmischt, um einen interessanteren Effekt zu erhalten,
Ich habe schon gezeigt, daB Rilke und Valéry manchmal die=-
selben Themen und Symbole gebrauchten, die sie bereits frii-
her in ihren Werken gebraucht hatten, und die sie noch immer
in sich trugen; Rilke hat nichts von Valéry iibernommen, aber
einige der Denkarten und Situationen, die Valéry benutzte,
um Ideen, die beiden Dichtern gemeinsam waren, auszudrﬁckeh,
gefielen ihm genﬁg, um sie in den Sonetten in seiner eigenen

Form zu behandeln,
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Ich untersuche jetzt die Sonette, bel denen sich dieses Um=-
arbeiten geigt. Man merkt schon im ersten Sonett, da8 Rilke
das Werk Valérys gelesen hatte,

Da stieg ein Baum. O reine Ubersteigung!

O Orpheus singt! O hoher Baum im Ohr!

Und alles schwieg, Doch selbst in der Verschweigung
ging neuer Anfang, Wink und Wandlung vor,

Tiere aus Stille drangen aus dem klaren
gelosten Wald von Lager und Genist;

und da ergab sich, daB sie nicht aus List
und nicht aus Angst in sich so leise waren,

sondern aus Horen, Brilllen, Schrei, Gerdhr
schien klein in ihren Herzen. Und wo eben
kaum eine Hiitte war, dies zu empfangen,

> ein Unterschlupf aus dunkelstem Verlangen

mit einem Zugang, dessen Pfosten beben, =

da schufst du ihnen Tempel im Gehdr. (1)

Dieses Sonett ist fast eine Paraphrase der Stelle in
Valérys Dialog, wo die Ténzerin, die schon mit einem Baum
verglichen wurde, nun ihren Tanz anféngt:

SOCRATE
Elle est tout entiére dans ses yeux fermés, et toute
seule avec son &me, au sein de 1l'intime attention...
Elle se sent en elle-méme devenir quelque événement,
ERYXIMAQUE |
Attendez-vous d,.. Silence, silence:
| PHEDRE

Délicieux instant... Ce silence est contradiction
.o .Comment faire pour ne pas crier: Silence!

SOCRATE

Instant absolument vierge, Et puis, instant od quel-

(1) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no, 1. S. W, I,
S. 731. 0 o
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que chose doit se rompre dans l'&me, dans l'attente,
dans l'assemblée ,.,. Quelquechose se rompre ,.,,, Et
cependant, c'est aussi comme une soudure,
ERYXIMAQUE
0 Athikté! Que tu es excellente dans 1'imminence!
PHEDRE

La musique doucement semble la ressaisir d'une
autre maniére, la souléve ,..

ERYXTMAQUE
La musique lui change son &me!
SOCRATE
Vous 8tes, en ce moment qui va mourir, maitresses

o toutes puissantes, & Muses!
Suspens délicieux des souffles et des coeurs! ...

La pesanteur tombe 4 ses pieds; et ce grand voile qui
s'abat sans aucun bruit le fait comprendre. On ne doit
voir son corps gqu'en mouvement, (2)

Die Stille ist spannend und die Zuschauer = Rilkes Tie=-
re - fﬁhien, daf eine Verwandlung stattfinden wird. Wie der
Dialog beginnt die Reihe der Sonette mit der Idee der Ver-
wandlung. Valéry spricht von der Verwandlung'der Speise in
den Geist der Memnschen; Rilke spricht von der Verwandlung
des Geistes, die von dem orphischen Gesang erzeugt wird. Die
Magie des Horens 1&dBt sich fiihlen, Auch wenn dieses Sonett
mit Wera nichts Direktes zu tun hat, denkt man an sie, Sie
wird mit Orpheus identifiziert; Athiktés Tanz wird mit einem
Baum verglichen, und hier wird der Gesang des Orpheus als
Baum betrachtet. Man ahnt, daB die Macht der Musik mit dex

Macht des Tanzes verwandt ist.

(2) PV, nrf II, S, 158-159,
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Das nidchste Sonett beschdftigt sich mit der Tidnzerin,

Und fast ein Middchen wars und ging hervor

aus diesem einigen Gliick von Sang und Leier

und glédnzte klar durch ihre Friihlingsschleier

und machte sich ein Bett in meinem Ohr.

Und schlief in mir, Und alles war ihr Schlaf,

Die Bdume, die ich je bewundert, diese

filhlbare Ferne, die geflillte VWiese

und jedes Staunen, das mich selbst betraf,

Sie schlief die Welt., Singender Gott, wie hast

du sie vollendet, daB sie nicht begehrte,

erst wach zu sein? Sieh, sie erstand und schlief.

Wo ist ihr Tod? O, wirst du dies Motiwv

erfinden noch, eh sich dein Lied verzehrte? - '

Wo sinkt sie hin aus mir? ... Ein Middchen fast ...(3)

-Meiner Meinnng nach haben wir hier ein Beispiel der Kathar-

sis der Ténzerin, aber nicht der Zuschauer. Man erinnert sich,
daB Athikté am Ende ihres Tanzes in Ohnmacht fiel, und daB
die Zuschauer glaubten, sie sei tot. Es handelte sich um ei-
nen totenzhnlichen Zustand, der den Eingang der Ténzerin in
das Reich der Toten darstellte, Dieser Zustand befreite sie,
und sie kam zuriick und sagte, wie schﬁn es war, und fihlte
sich neu und gereinigt. Die Zuschauer aber erreichten die
Katharsis nicht; sie sorgten sich um das Wohlsein der Tédnge-
rin, fragten sich, ob sie tot oder lebendig sei, und ihre
Katharsis wurde dadurch unterbrochen. Aber sie "ging hervor,
aus diesem einigen Gliick von Sang und ILeier" und ihre letzte
Vollendung, am Ende ihres Tanzes, wurde ihr Lohn und der ILohn
der Zuschauer., Rilkes Schlaf ist offensichtlich derselbe wie

Valérys "sommell magique',

S} 731(2%2RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 2 S.W, I,
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ERYXIMAQUE
Dormir, peut-&tre, s'endormir d'un sommeil magique...
SOCRATE

Elle reposerait immobile au centre mfme de son mouve-
ment, ... Isolée, isolée, pareille & 1l'axe du monde, (4)

Diese Bemerkung ist der "Sie schlief die Welt" Zeile sehr dhn-
lich! Rilkes Maddchen "begehrte nicht, erst wach zu sein®; in

L'Ame et la Danse beobachtet man nicht, daB8 Athikté in einer

anderen Welt auBerhalb des Tangzes "wach" war; der Tanz war
ihre Welt, Sie tanzte, bis sie in Ohnmacht fiel (sie erstand
und schlief). Sie vollendete ihre eigene Katharsis. Man fin-
“r .

det hier die Entwicklung einer Idee, die Rilke schon friiher
behandelt hatte: Der Besuch der IEurydike im Reich der Toten
war eine Form der Katharsis, und Eurydike, in dieser Art des
magischen Schlafs, war heiter und begehrte nichts weiter:

Sie aber ging an jenes Gottes Hand,

den Schritt beschridnkt von langen Leichenbéndern,

unsicher, sanft und ohne Ungeduld,

Sie war in sich, wie Eine hoher Hoffnung,

und dachte nicht des Marnnes, der voranging,

und nicht des Weges, der ins ILeben aufstieg,

Sie war in sich, Und ihr Gestorbensein

erfiillte sie wie Fiille, (5)
Der Zuschauer vollendeteseine Katharsis nicht, da er mit Athik-
té - Burydike beschidftigt war:"Wo ist ihr Tod? ... Wo sinkt
gsie hin aus mir? ,.." Athikté sah nur tot aus, und als sie
wieder zu sich kam, fragte sie Sokrates: "D'od reviens=-tu?" (6)

(4) PV, nrf II, S. 174,

* (5) RMR. "Orpheus, Eurydike, Hermes", Neue Gedichte,
S. W. I, So 544.

(6) PV, nrf II, S. 176.
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Das Sonett I.9 bietet eine Zhnliche Interpretation an:

Nur wer die Leier schon hobd

auch unter Schatten,

darf das unendliche Lob

ahnend erstatten,

Nur wer mit Toten vom Mohn

a3, von dem ihren,

wird nicht den leisesten Ton

wieder verlieren,

Mag auch die Spiegelung im Teich

oft uns verschwimmen:

Wisse das Bild.

Erst in dem Doppelbereich

werden die Stimmen

ewig und mild., (7)

i Hier wird die Tédnzerin Valérys mit dem Singer Rilkes
identifiziert; heide haben die Unterwelt besucht und “mit To-
ten vom Mohn" gegessen; weger dieser Erfahrung gehtren beide
jetzt zu dem Doppelbereich, Die Zuschauer wissen noch nicht,
was gie erlebten, da ihre Katharsis nicht vollkommen war, Der
Tangerin Stimme aber ist "ewig und mild" als sie wieder zu
sich kommt, Dieter Bassermann, in einem im Februar 1946 ge-
haltenen Vortrag, sagte, daB Rilke in dem Bericht des Todes
Weras " die Einheit Himmels und der Erde, die Einheit Lebens
und Todes" (8) sah, Man kann sich hier fragen, ob die Tinze-
rin den Glauben hatte, "das Bild zu wissen", oder ob sie in
ihrem UnterbewuBltsein sicher war, daB der Tanz sie in einen

Zustand zwischen ILeben und Tod fiihren wiirde,
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(7) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 9 S. W, I,S. 736

(8) D, Bassermann. "Spite Gedichte und Orpheus". Rilkes

michinis fiir unsere Zeit (Berlin & Buxtehude: Hermann HUbDeE=-
ner verlag, 1947), S. 46,
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Im néchsten Sonett wird die frohe Seite des Lebens be-

schrieben:

Wartet..., das schmeckt,.. Schon ists auf der Flucht,
oo Wenig Musik nur, ein Stampfen, ein Summen-:

tanzt den Geschmack der erfahrenen Frucht!

Tanzt die Orange, Wer kann sie vergessen,

wie sie, ertrinkend in sich, sich wehrt

wider ihr Siisein, Ihr habt sie besessen,

Sie hat sich kdstlich zu euch bekehrt,

Tanzt die Orange., Die w&rmere Landschaft,

werft sie aus euch, daf die reife erstrahle

in Liiften der Heimat! Ergliihte, enthiillt

Diifte um Diifte, Schafft die Verwandschaft

mit der reinen sich weigernden Schale,

mit dem Saft, der die Gliickliche fiillt! (9)

Es genligt nicht, die Orange zu sehen und zu essen; man
muB sie auch tanzen, In seiner Anmerkung liber dieses Sonett
schreibt J. B, Leishman:

Don't be content with merely tasting, smelling, see-
ing the orange - dance it: experience it in every possi-
ble way, as though it were the most precious thing, the
only thing in the world. (10)

wir haben gesehen, wie der Tanz die "reine Tat der Verwand-
lung" ist; hier wird die Orange der Teil der Ténzerin - sie
ist "nulle chose, et toutes choses", sagt Sokrates - und die
Orange selbst wird getanzt. Das Gedicht erinnert an eine an-
dere Stelle am Anfang des Dialogs: die drei Freunde haben
eben eine lange Mahlzeit genossen, und sie diskutieren iiber
das Essen und Trinken, Sokrates betrachtet diese natiirliche

(9) RMR, Sonette an Orpheus, Teil I, no. 15. S. W. I,
S . 740Q

(10) RMR. Sonnets to Orpheus, notes by J. B, Leishman
(London: The Hogarth Press, 1967), S. 155, ’
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Lebensverrichtung als eine Art der Verwandlung:

L'homme qui mange... il nourrit ses biens et ses
maux. Chaque bouchée qu'il sent se fondre et se dis-
perser en lui-méme, va porter des forces nouvelles &
ges vertus, comme elle fait indistinctement & ses vi-
ces. Elle sustente ses tourments comme alle engraisse
ses espérances; et se divise quelquepart entre les
passions et les raisons, L'amour en a besoin comme la
haine; et ma joie et mon amertume, ma mémoire avec
mes projets, se partagent en fréres la méme substance

d'une becquée, (11)
Die Orange wird durch alle Sinne genossen, und durch den Tangz
geriihmt; so wird jeder Mundvoll, den man zu sich nimmt, da
er als Teil der lebenden Menschen wird, und der lebende Mensch
ist nichts als ein Teil seines eigenen Todes. Der Zyklus der
2;erwand1ung wiederholt sich immer wieder,
Ich werde jetzt ein Sonett betrachten, worin man kei-

nen direkten EinfluBl von L'Ame ef la Danse sieht; nur die Tat-

sache, daB es sich um eine Ténzerin handelt., Aber es ist trotz-
dem erwihnenswert, well es das ganze Leben der jungen Wera
in einem kurzen Gedicht zusammenfaft, Rilke bekennt das im
Briefe vom 7. Februar 1922 an Frau Gertrud Ouckama Knoop:
", ,.nur ein einziges Sonett, das vorletzte, XXIVe (12), ruft
in diese, ihr gewidmete Erregung Weras eigene Gestalt." (13)
Dich aber will ich nun, dich, die ich kannte
wie eine Blume, von der ich den Namen nicht weiB,
noch ein Mal erinnern und ihnen zeigen, Entwandte,
schéne Gespielin des unilberwindlichen Schreis,
Tdnzerin erst, die plotzlich, den Korper voll Zdgern,
anhielt, als g68 man ihr Jungsein in Erz;
(11) PV. arf II, S. 149,
(12) Jetzt XXVe,

(13) RMR, Br. Muzot. S. 98"
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trauernd und lauschend~, Da, von den hohen Vermtgern
fiel ihr Musik in das verinderte Herz,

Nah war Krankheit. Schon von den Schatten beméchtigt,
dréngte verdunkelt das Blut, doch, wie fliichtig ver-
~ ddchtigt,

trieb es in seinen natiirlichen Frithling hervor.

Wieder und wieder, von Dunkel und Sturz unterbrochen,

glénzte es irdisch, Bis es nach schrecklichem Pochen

trat in das trostlos offene Tor. (14)

Eine Paraphrase dieses Sonettes findet man in einem
Briefe Rilkes an Gréfin Margot Sizzo (15). Rilke schrieb,
daB er Wera kaum kannte, aber daB er sie wegen ihres Todes
durch seine Dichtung rithmen will. Sie war eine Tinzerin, die

-.an einer geheimnisvollen Krankheit 1litt; sie konnte nicht

mehr tanzen und trieb dann Musik, "Ihr Korper wurde seltsam
schwer und massiv", schreibt Rilke; er hatte Rodins Figuren
von Ténzern nicht vergessen, und er beschreibt die plﬁtéliche
Schwere des Korpers, als ob er eine Stafue geworden wére:
tgls goff man ihr Jungsein in Erz", S?éter, als ob es sich um
einen Gefallen der Gdtter handelte, trieb sie noch Musik, ei-
ne Kunst, die mit ihrer fritheren Beschédftigung verwandt war,
Am Ende des Sonetts spricht Rilke von dem Blut, als ob es sei-
nen eigenen Willen hitte, wie das Blut Karl des Kiihnen in

Malte Laurids Brigge. Weras Blut selbst "trat in das trost-

los offene Tor"., In diesem Vers findet man eine Verwandt-

schaft mit einer Zeile aus Valérys lLa Jeune Parque: "Que lui

(14) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 25, S. W, I,
S. T47.

(15) 12. April 1923, Die Stelle wurde im ersten Kapitel
dieser Arbeit schon zitiert. (s. 16, FuBnote 19),
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fait tout le sang qui n'est plus son secret?" (16)
Jetzt behandeln wir den zweiten Teil der Sonette, um
weitere Parallelen mit Valérys Werk zu finden,

Wolle die Wandlung, O sei fiir die Flamme begeistert,

drin sich ein Ding dir entzieht, das mit Verwandlungen
prunkt;

jener entwerfende Geist, welcher das Irdische meistert,

liebt in dem Schwung der Figur nichts wie den
wendenden Punkt,

Was sich ins Bleiben verschlieBt, schon ists das Erstarrte;
wihnt es sich sicher im Schutz des unscheinbaren
Grau's?
Warte, ein Hirtestes warnt aus der Ferne das Harte.
Wehe ~: abwesender Hammer holt aus!

Wer sich als Quelle ergiefBt, den erkennt die Erkennung;
und sie fithrt ihn entziickt durch das heiter Geschaffne,
das mit Anfang oft schlieBt und mit Ende beginnt,

Jeder glickliche Raum ist Kind oder Enkel von

Trennung,
den sie staunend durchgehn. Und die verwandelte
Daphne
will, seit sie lorbeern fiihlt, daB du dich wandelst in
_ : wind, (17)

In diesem Sonett entwickelt Rilke das Hauptthema der
Verwandlung. Er benutzt die Flamme als Symbol, wie Valéry es
in einer langen Stelle seines Dialogs tat. Es ist mdglich,

dieses Sonett mit L'Ame et la Danse beinahe Wort filr Wort zu

vergleichen, Nachdem Phi#drus eine beildufige Bemerkung macht:
"On croirait que la danse lui sort du corps comme une flam-
me!" (18), ergreift Sokrates die Idee und erklirt die Paral-
lele zwischen der Ténzerin und der Flamme, als Bilder der
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(16) PV, nrf I, S. 107.

(17) RMR. Sonette an Orpheus, Teil II, no. 12 S. W, I,
S. 759,

(18) PV, nrf I1I, S. 170.
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Verwandlung:
SOCRATE

0 Flamme! ...

- Cette fille est peut-&tre une sotte? ...

0 Flamme! ...

- Et qui sait quelles superstitions et quelles sor-
nettes forment son &me ordinaire?

0 Flamme, toutefois! ,,, Chose vive et divine! ,.,

Mais qu'est-ce qu'une flamme, 8 mes amis, si ce n!
est le moment méme? - ce qu'il y a de fol, et de joy-
eux, €t de formidable dans 1l'instant méme! ...Flamme
est l'acte de ce moment qui est entre la terre et le
ciel (19). O mes amis, tout ce qui passe de l'&tat
lourd & 1l'état subtil, passe par le moment de feu et
de lumiére ...

Et la flamme, n'est-ce point aussi la forme insaisis=~
sable et fifre de la plus noble destruction. Ce qui n!
arriYera jamais plus, arrive magnifiquement devant nos
“ yeux!

- Ce qui n'arrivera jJamais plus, doit arriver le plus
magnifiquement qui se puisse! -~ Comme la voix chante
éperdument, comme la flamme follement chante entre la
matiére et 1l'éther, - et de la matidre & 1l'éther, furieu-
sement gronde et se précipite, - la grande Danse, 8§ mes
amis, n'est-elle point cette délivrance de notre corps
tout entier possédé de l'esprit du menscnge, et de la
musique qui est mensonge, et ivre de la negation de la
nulle réalité? - Voyez-moi ce corps qui bondit comme la
flamme remplace la flamme, voyez comme il foule et pié-
tine ce qui est vrai! Comme il détruit furieusement,
joyeusement, le lieu méme od se trouve, et comme il s!
envivre de l'excés de ses changements!

- ce corps s'exerce dans toutes ses parties, et se
combine & lui-méme, et se donne forme aprés forme, et
il sort incessamment de soi. Le voiel enfin dans cet
état comparable 4 la flamme, au milieu des échanges
les plus actifs ... On ne peut plus parler de ‘mouve-
ment' ... On ne distingue plus ses actes d'avec ses
membres ... (20) ,

Zu der Bemerkung "il sort incessamment de soi'" beschreidbt

André Levinson: "Sortir de soi-mfme, n'est-ce pas le sens
(19) Mein Kursivdruck, Diese Stelle drilickt den rilki-

schen Begriff des Doppelbereichs aus und zeigt, daB er durch

den Zustand der Verwandlung zu erreichen ist,

(20) PV, nrf II, S. 171-172,
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gtymologique du mot extase?" (21). In diesem Sinne bedeutet
die Ekstase das "AuBer-sich-sein" der Ténzerin, wenn sie den
Wendepunkt erreicht. Rilke und Valéry wuBten, wie die Flamme
sich stets &ndert und keinen festen Zustand erreicht,

Es ist offensichtlich, daB viele Sonette der jungen
Tinzerin Wera nicht direkt gewidmet wurden, aber von Zeit zu
Zeit findet man eine Bemerkung, die an sie erinnert, Sie fiihr-
te ein kurzes lLeben, wie die Flamme, und &nderte sich schnell -
zwischen Xind und Md&dchen - ehe sie schwidcher wurde, wie glii-
hende Kohlen - sie konnte nicht mehr tanzen; sie trieb Musik,

- . dann zeichnete gie -« und wurde wie ein Feuer in einem Kamin
ausgeldscht. Dieses Sonett, in Beziehung zu der Beschreibung
der‘Athikté, kann als reines Denkmal an die Ténzerin betrach-
tet werden, Die letzten zwei Zeilen des ersten Quartetts sind
besonders bemerkenswert: "...Jjener entwerfende Geist, welcher
das Irdische meistert,/ liebt in dem Schwung der Figur nichts
wie den wendenden Punkt", sagt Rilke. Valérys Eryximaque sagt:
"Je n'aime rien tant que ce qui va se produire" (22). Han-
delt es sich um eine Koinzidenz? Wir wissen, daB Valéry Ery-
ximaque ein Arzt ist - ein Mensch, der "das Irdische meistert”.
Rilke mag in dieser Zeit vorausgeahnt haben, daB seine Ge=- V
sundheit schlecht war, aber er wollte nicht genau wissen, wie
schlecht, Er ahnte auch, daB die Sonette, zusammen mit den

Elegien, nicht nur ein Wendepunkt in seinem poetischen Werk,
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(22) PV, nrf II, S, 159,
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sondern eine Apotheose sein wiirden, Ich meine, daf dieser
Vers nicht nﬁr ein Valéry-inspirierter Vers ist, sondern ei-
ne Einsicht Rilkes in sein eigenes Leben!

Das zweite Quartett beschéftigt sich mit dem, was "sich
ins Bleiben verschlieBt", Dies ist ein anderer Ausdruck Va-
lérys "ennui de vivre", der Rilke sehr beeindruckt hat, wie
man in einem Briefe an Merline sieht:

Vous imaginez quel passage dans le Valéry ("L'Ame et

la danse") m'a effrayé le plus: celui de la contempla=-
tion de la vie nette telle qu'elle est, Il a 0sé ex-

\J

prim?r uelquechose d'inexprimable, il a mis a nu le
nu, (23

~Oder, wie Sokrates es ausdriickt: "Cet ennui absolu n'est en
soi que la vie toute nue, quand elle se regarde clairement"
(24). Die erste Zeile des zweiten Quartetts ist eine Para-
phrase von "Le réel, & l'état pur, arréte instantanément le
coeur" (25)., Eine stérkere‘Erstarruﬁg findet man nicht! Va-
léry hatte schon daran gedacht als er schrieb: "Le naturel
est ennuyeux" (26), und sein Eryximaque dachter immer noch:
"0 Socrate, l'univers ne peut souffrir, un seul instant, de
n'8tre que ce qu'il est" (27)., Selbst die graue Farbe in Ril-

kes Sonett gleicht dem schwarzen Valérys: "La vie noircit au

""7"77(23) RMR et Merline. Correspondance 1920-1926 (Ziirich:
Editions Max Niehans S.A., T@W

(24) PV, nrf II, S, 167.

(25) Ibid. S. 168,

(26) PV. Mauvaises Pensées et autres, nrf II, S. 874.

(27) PV, nrf II, S. 168
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contact de la vérité, comme fait le douteux champignon au con-
tact de 1'air, quand on l'écrase" (28),

Das erste Terzett hat viel mit der Katharsis der Tin-
zerin zu tun, Sie "erkennt die Erkennung" und sie féngt wie-
der an, zu leben, nachdem sie den anderen Bereich besucht hat;
n, .. mit Ende beginnt", Die Ohnmacht sah vielleicht wie ein
Ende aus, aber sie war in der Tat der Anfang eines neuen Le-
bens. Rilke und Valéry fithren uns an die Grenze des Doppelbe-
reichs, Rilke denkt etwas tiefer, wie in der dritten Elegie:
der Ursprung ist fﬁr‘ihn wichtig, und er erwdhnt das Kind und
-den Enkel von Trennung. Es handelt sich um dieselbe Idee wie
"Elle tourne sur elle-mfme, - voici que les choses éternelle-
ment liées commencent de se séparer. Elle tourne, elle tourne
ee.e.C'est véritablement pénétrer dans un autre monde" (29),
Valérys Ténzerin iit, Wie Rilkes, "staunend durchgehend",., Die-~
ses Sonett hat vieles mit Valérys Dialog gemeinsam, und es
ist auch eines derischﬁnsten Sonette, die als Denkmal fiir We-
ra geschrieben wurden. .

Im 13, Sonett (II. Teil) finden wir eine andere Entwick-
lung des Themas der Verwandlung: selbst erschreckende Ereig-
nisse, wie der Tod, mﬁssen gerithmt werden.

Sei allem Abschied voran, als widre er hinter

dir, wie der Winter, der eben geht.

Denn unter Winterm ist einer so endlos Winter,

daB, iiberwinternd, dein Herz iiberhaupt libersteht.

Sei immer tot in Eurydike -, singender steige,
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(28) Ibid. S. 167,
(29) PV, nrf II, S. 174.
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preisender steige in den reinen Bezug.
Hier, unter Schwindenden, sei, im Reiche der Neige,
sei ein klingendes Glas, das sich im Klang schon zer-
schlug,
Sei -~ und wisse zugleich des Nicht-Seins Bedingung,
den unendlichen Grund deiner innigen Schwingung,
daBl du sie v6llig vollziehst dieses einzige Mal,
Zu dem gebrauchten sowohl, wie zum dumpfen und
stummen
Vorrat der vollen Natur, den unsédglichen Summen,
zdhle dich jubelnd hinzu und vernichte die Zahl, (30)
Die Beschwodrung der Verwandlung im zweiten Quartett hat die-
selbe Bedeutung wie "Wolle die Wandlung" (II,12) und zeigt,
daB alles, was traurig ist, in Rihmung verwandelt werden kann,
- Es ist dem Sdnger Orpheus, wie der Tanzerin Valérys mdglich,
die andere Seite des ILebens durch die Macht ihrer Kunst zu
erfahren:"Voici que les choses &ternellement liées commencent
de se séparer", sagt Valéry, an dem Wendepunkt der Auffiihrung,
ehe die Tédngerin auf den Boden f&llt, Eryximaque erkennt das,
was geschieht, als er ruft:"C'est véritablement pénétrer dans
un autre monde", In diesem Sonett dachte Rilke nicht nur an
Athikté, sondern auch an Wera, Er war "immer tot in Wera';
das Tragische ihres frithen Todes verwandelte sich in einen
preisenden Gesang. Wera selbst, in ihrer Jugend, war "das
klingende Glas, das sich im Klang schon zerschlug". Sie war
vielleicht zu jung, um das Geheimnis der zwei Seiten des lLe-
bens zu wissen, aber Rilke hat sie diesen Widerspruch jen-
seits des Lebens, durch seine Dichtung, gelehrt. Peters driickt

es folgendermaBen aus:
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(30) RMR. Sonette an Orpheus, Teil II, no. 13, S, W, I,
S. 759-760
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The figure of the dancer is an illustration of this
paradox, for during the ecstasy of the dance the dan-
cer attains both complete self-expression and comple=-
te self-surrender. Hence, like Orpheus, the dancer is
a mediator: he is an artist who thrusts figures into
space and a mystic who experiences pure being. Dance
ing is both an art and a cult. (31)

finden die Tianzerin im achtzehnten Sonett wieder:

Ténzerin: o du Verlegung

alles Vergehns in Gang: wie brachtest du's dar,

Und der Wirbel am SchluB, dieser Baum aus Bewegung,
nahm er nicht ganz in Besitz das erschwungene Jahr? .

Bliilhte nicht, daB ihn dein Schwingen von vorhin
umschwirme,

plotzlich sein Wipfel von Stille? Und iiber ihr,

war sie nicht Sonne, war sie nicht Sommer, die Wirme,

diese unzidhlige Widrme aus dir?

Aber er trug auch, er trug, dein Baum der Ekstase,
Sind sie nicht seine ruhigen FPriichte: der Krug,
reifend gestreift, und die gereiftere Vase?

Und in den Bildern: ist nicht die Zeichnung geblieben,
die deiner Braue dunkler Zug
rasch an die Wandung der eigenen Wendung geschrieben?(32)

Hier fangt Rilke an, mit derselben Bemerkung wie Valé-

ry-Sokrates iliber die reine Tat der Verwandlung:" Ne sentez-

vous pas qu'elle est l'acte pur des métamorphoses?"(33)

Rilke benutzt dieselben Symbole wie Valéry, um Wera zu be-

schreiben: den Wirbel am SchluB, wie bei Athikté am Ende ih-

res

Tanzes; den Baum. Valéry hatte seine Tiénzerin oft mit ei-

nem Baum verglichen:"C'est un bosquet aux belles branches

tout agitées par les brises de la musique” (34). Man merkt,

(31) H, P, Peters. Op, cit. S. 171,
(32) RMR, Sonette an Orpheus, Teil II, no., 18. S. W. I,

S. 763.

(33) PV. nrf II, S. 165.
(34) Ibid. S. 154,
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der Baum, der im ersten Sonett (I,1) die Musik darstellte,
stellt jetzt die Ténzerin dar. Die Vasen geben dem Leser Ge-
legenheit, einen Unterschied zwischen der Weltanschauung Ril=-
kes und Valérys zu bemerken, In Rilkes Sonett sind sie Figu-
ren der sich drehenden Tdngzerin, Fir Valéry stellen sie die
Zuschauer dar, wie die Ténzerin sie sieht, als sie sich dreht,
Rilke sieht die Bewegungen des MZdchens als eine Sammlung von
Vasen, etwas wie ein Stilleben von Cézanne, Valéry sieht die
Zuschauer durch die Augen des Mddchens als die innere Seite
der Vase:"C'est la supréme tentative.,..Elle tourne, et touf

.ce qui est visible, se détache de son &me; toute la vase de
son &me se sépare enfin du plus pur; les hommes et les choses
vont former autour d'elle une lie informe et circulaire®(35).
Es ist, als ob die Té&nzerin fest auf der Achse einer Tépfer-
scheibe siBe, und das Innere einer sich drehenden Vase beo-
bachtete., Sie wiirde dabei so schwindlig, daB nur der reinste
Teil ihres Geistes ihr bewuBt sein wirde,

Im vierten Vers des Sonefts sieht man.auch, da88 Rilke
an Vera dachte; er hat ohne Zweifel das letzte Jahr Weras als
Tdinzerin besonders riithmen wollen,

Nach diesem Sonett scheint er Valéry - und Wera - ver=
gessen zu haben., Er kommt zu Wera im 28. Sonett zurlick:

0 komm und geh., Du, fast noch Kind, ergingze

fiir einen Augenblick die Tanzfigur

zum reinen Sternbild einer jener Ténze,
darin wir die dumpf ordnende Natur
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(35) PV. nrf II, S. 174.
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vergdnglich iibertreffen. Denn sie regte

sich vollig horend nur, da Orpheus sang,

Du warst noch die von damals her Bewegte

und leicht befremdet, wenn ein Baum sich lang

besann, mit dir nach dem Gehodr zu gehn,

Du wuBtest noch die Stelle, wo die Leijer

gich tonend hob-; die unerhtrte Mitte,

Fiir sie versuchtest du die schénen Schritte

und hofftest, einmal zu der heilen Feier

des Freundes Gang und Antlitz hinzudrehn., (36)

Das Sonett ist offensichtlich Wera-Athikté gewidmet,
als Symbole der reinen Verwandlung, Durch die junge Tinze-~
rin ist es den Menschen mdglich, widhrend einer kurzen Zeit
die Illusion der Ewigkeit zu genieBen. Man erinnert sich an

o
die Zweite Tlegie, in der die Liebenden ein zartes Bild des

Dauerns spﬁren:"So~versprecht ihr euch Ewigkeit fast/ von

der Umarmung® (37). Phidrus, in L'Ame et la Danse sagt:"On

dirait que ceci peut durer &ternellement"(38), und dies ge-

nau im Augendblick, wo die Tdnzerin bewuBtlos umfdllt., Auch
Phidrus hat die Ewigkeit kurz erblickt. Rilke benutzt das
Thema des singenden Orpheus wieder, der die Natur bezaubert;
und das Symbol des Baums, dieses Mal als Begleiter der Ténze=-
rin: beide sollten dem Gesang des Orpheus mit demselben Rhyth-
mus folgen; beide sind Symbole der Bewohner des Doppelbereichs:
die Tédnzerin, wiel sie durch ihre Xunst das Reich der Toten
besuchen kann; der Baum, weil seine Wurzeln im Reich der To-

ten liegen, widhrend seine Zweige in den Himmel wachsen,
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(36) RMR, Sonette an Orpheus, II, 28, S. W. I, 5.769-70.

(37) RMR. Duineser Elegien, 2. Elegie, S, W. I, S. 691.

(38) PV, nrf I1I, S, 174.




64

Am Ende des Sonetts ist der Baum Begleiter der Siénger
selbst geworden; er ist der "Freund", und sie wird ihn zu-
sammen mit sich selber durch ihre "schone Schritte" zu der
Katharsis fiihren,

Ich habe gezeigt, daB es viele Parallelen zwischen Ril=-
kes Sonetten und Valérys Dialog gibt. Doch der Leser mag sich
fragen, warum einige Sonette, scheinbar von Valéry beein-
fluBt, nicht erwdhnt wurden. Die Erkldrung ist, daB bei je-
nen Sonetten der EinfluB anderer - fritherer - Werke Valérys
splirbar ist. Diese Reihe von Sonetten wird im ndchsten Ka-

“~pitel behandelt,




KAPITEL V

DIE SONETTE AN ORPHEUS, BEI DENEN MAN DEN EINFLUSS
ANDERER WERKE VALERYS NACHWEISEN KANN,

Fiir den lLeser, der das Werk Valérys sorgfidltig gelesen

hat, und der die Sonette an Orpheus liest, ist es leicht zu

sehen, daB Rilke von anderen Werken Valérys, nicht nur von

dem Dialog L'Ame et la Danse, beeinfluBt wurde, Viele Ge-

ygichte Valérys behandeln dieselben Ideen mit denen. Rilke sich
in den Sonetten beschiftigt. Ich mbchte diese Gedichte Valé-
rys zitieren und zeigen, wie Rilke :ie umarbeitete, Wir wis-

gsen, daB Rilke den Dialog L'Ame et la Danse im Dezember 1921

las, und daB er ihn sehr bewunderte, Er hatte schon vorher

von Valéry gehdrt: das Gedicht Le Cimeticdre Marin hatte er

im Februar 1921 entdeckt; aber nach der lektiire des Dialogs
las er alles, was Valéry versffentlicht hatte.

Das Gedicht Orphée (1891); die Sammlung Album de Vers
Anciens (1920); die Gedichte Palme (1920) (1), Fragments du

Narcisse (1920) (2) und Le Cimetiére Marin (1920) und der
Dialog Eupalinos ou 1l'Architecte (1921) sind die Werke Valé-

) (1) Eines der drei Gedichte der Sammlung Odesg, (nrf,Ju-
1i 1920), Spidter wurden andere Gedichte hlnzugefﬁg¥ und unter
dem Titel Charmes verdffentlicht. (nrf-Gallimard, Juni 1922).

(2) Dieses Gedicht besteht aus drei Teilen. Der erste
Teil wurde im September 1919 veroffentlicht; die anderen zweli
Teile erst im Mai 1922 in zwel verschiedenen Zeitschriften,
1926 wurden die drei Stiicke Charmes einverleibt.
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rys, welche Rilke beeinfluBt haben,

I, FUPALINOS UND ORPHEUS,

Wir haben gesehen, daB Rilke sich oft mit dem Begriff
des Orpheus beschidftigt hatte. Meiner Ansicht nach spielte
die Lektiire des Dialogs Eupalinos eine wichtige Rolle als
Rilke den Sonetten einen Titel gab, Der Dialog findet in der
Unterwelt statt. Sokrates und Phiédrus, als Schatten, unter-
halten sich lber einen beriihmten griechischen Architekten,
Eupalinos., Valéry erwihnt die Tempel, die Eupalinos baute,
aber es ist nicht bekannt, ob er Tempel oder andere beriihmte
Gebdude schuf. In der Encyclopedia Britannica liest man unter
"Eupalinos":

Eupalinos, of Megara, a Greek architect, who construc-
ted for the tyrant Polycrates of Samos a remarkable tun-
nel to bring water to the city, passing under a hill,
This aqueduct still exists, and is one of the most re-
markable constructions in Greece. (3)

Ist es moglich, daB der Ruhm Eupalinos als Architekt dieses
Aqudduktes Rilke bekannt war, und daB er den Aquddukt des
Sonetts II. 15 nach Italien verlegte?

QQQQQQQQOQQOOOOOOOOOQQQound im Hintergmd

der Aquidukte Herkunft. Weither an

Gribern vorbei, vom Hang des Apennins, (4)

Uber den Architekten schreibt Valéry:
Je lui trouvais la puissance d'Orphée, Il prédisait

leur avenir monumental aux informes amas de pierres et
de poutres qui gisaient autour de nous; et ces maté-
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(3) Encyclopedia Britannica, iith ed. Vol. IX, S, 891.

(4) RMR. Sonette an Orpheus, Teil II, no. 15. 8. W. I,

S. 761,
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riaux, 4 sa voix, semblaient voués & la place unique

od les destins favorables & la déesse les auraient as-~

signés. (5)
Der Name Orpheus wird in Eupalinos einige Male erwdhnt, und
zwar in Beziehung auf das Bauen von Tempeln. Aber das Bauen
hat immer mit der Macht der Stimme oder der Worte zu tun,
Eine Verwandlung, durch die Magie des Gesangs erzeugt, kann
Schdnheit schaffen:

...ais pour nous autres Grecs, toutes choses sont
formes. Nous n'en retenons que les rapports; et comme
enfermés dans le jour limpide, nous b&tissons, pareils
d Orphée, au moyen de la parole, des temples de sagesse
et de science gqui peuvent suffire & tous les &tres rai-
sonnables. (6),

”éagt Sokrates in Eupalinog. Meiner Meinung nach dachte Rilke
an diese Stelle, als er den Sonetten ihren Titel gab, und als
er im ersten Sonett schrieb:"... da schufst du ihnen Tempel
im Gehdr", Die Stellen des Dialogs, wo Valéry Orpheus er-
widhnt, sind die Entwicklung eines Gédichtes, das er lange
vorher geschrieben hatte, und das Rilke las und spiter iiber-

setzte.,

II, VALERYS GEDICHT "ORPHEE",

Eines der Gedichte aus Valérys Album de Vers Anciens

ist Orphée, 1891 geschrieben und verdffentlicht., Die Lektiire
eines solchen Gedichtes muBl Rilke begeistert haben!
ORPHEE

.ees J& compose en esprit, sous les myrtes, Orphée

(5) PV. nrf II, S. 83.
(6) Ibid., S. 112-113
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L'Admirable! ... Le feu, des cirques purs descend;
I1 change le mont chauve en auguste trophée
D'od s'exhale d'un dieu l'acte retentissant.
S5i le dieu chante, il rompt le site tout-puissant;
Le soleil voit l'horreur du mouvement des pierres;
Une plainte inouie appelle éblouissants
Les hauts murs d'or harmonieux d'un sanctuaire,
I1 chante, assis au bord du ciel splendide, Orphée!
Le roc marche, et trébuche; et chaque pierre fée
Se sent un poids nouveau qui vers l'azur délire!
D'un Temple & demi nu le soir baigne l'essor,
Et soi-méme il s'assemble et s'ordonne dans 1'or
A 1l'8me immense du grand hymne sur la lyre! (7)
Aus dem Gesang dieses Orpheus steigt kein Baum, sondern
ein Tempel. Valérys Orphée ist mit dem Architekten verwandt;
““die Steine werden durch die Magie des "unhbrbaren Gesangs“'
in einen Tempel verwandelt. Rilkes Baum, der sich in dem schon
zitierten Sonett I.1 in einen "Tempel im Gehdr" verwandelt,
ist auch das Ergebnis des magischen Gesangs. Im letzten Ter-
zett des Sonetts II.10 findet man dieselbe Idee, mit densel-
ben Worten ausgedriickt. Das Sonett selbst beschiédftigt sich
mit der Maschine und wie sie die Welt unserer Vorviéter be-
droht; es ist nicht notig, es in dieser Arbeit 2zu zitieren.
Aber im letzten Terzett erscheint Orpheus wieder, um das Un-
gsigliche zu rithmen, und man denkt an Valérys Orphée:
Worte gehen zart am Unsédglichen aus ,..
Und die Musik, immer neu, aus den bebendsten Steinen
baut im unbrauchbaren Raum ihr vergdttlichtes Haus, 68)
1S5i le dieu chante, il rompt le site tout-puissant", sagt Va-
léry; "Ein fiir alle Male / ists Orpheus, wenn es singt", sagt
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(7) PV, nrf I, S. 76
(8) RMR, Sonette an Orpheus, II, 10. S, W. I, S. 757.
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Rilke im Sonett I.5 (9). "Et soi-méme il s'assemble et s'or-
donne dans l'or / A 1'&me immense du grand hymne sur la lyre",
sagt Valéry; "Gesang ist Dasein", sagt Rilke (10). In diesem
Gedicht Valérys hatte Rilke offensichtlich vieles gefunden,
was ihn selbst beschidftigte. Dies erstaunte ihn so sehr, daB
er an seinen Freund Gide schreibt:
'wes Jj& ne saurais assez vous dire la profonde émo-
tion que Jj'ai eue en lisant l'Architecte et (par-ci et
par-1a) quelques autres écrits de Paul Valéry. Comment

est-il possible pendant tant d'années que je ne le con-
nusse point? (11

"Quelques autres écrits" waren wahrscheinlich die Gedichte

--aus Album de Vers Anciens und Charmes, die er schon gelesen

hatte. Palme war eines dieser Gedichte, aber das Gedicht Va-
lérys, das ihn am meisten beeindruckte, ist ohne Zweifel Le

Cimetiére Marin. Im selben Brief an Gide schreibt er:

Il y a quelques semaines j'ai traduit, en plein en-
thousiasme, ces autres 'paroles véritablement marines’
- les strophes du Cimetiére Marin (Nouvelle Revue Fran-
gaige du 1er juin 1920); c'est devenu, je crois, une
de mes meilleures traductions! Je 1l'ai faite pour moi
seulement, pour mon plaisir, et pour rendre hommage &
une amie & qui j'ai lu cet admirable po€me, peu apres
1tavoir découvert. (12)
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(9) RMR, Sonette an Orpheus, Teil I, no. 5. S, W
S. 7133,

(10) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 3. S. W. I,
S. 732.

(11) RMR, - André Gide. Op. cit. S, 151
(12) Ivid.
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III, ZWEI GEDICHTE AUS "CHARMES", "PALME" UND "LE

CIMETIERE MARIN",

Diese zwel Gedichte und einige der Sonette drilicken of-
fensichtlich eine gemeinsame Idee aus: sie behandeln das Ver-
hiltnis zwischen der Welt der Lebenden und dem Reich der To-
ten. Ludwin Langenfeld schreibt in einem Aufsatz iiber Rilke:

Dagegen sind die Sonette, dem Vesen das 'in beiden
Bereichen' heimischen Gottes Orpheus entsprechend, ei-
ne einzige Paraphrase dieser innigen Durchdrungenheit
von Tod und Leben, des 'Doppelbereichs', der uns ins
'Ganze' einfiigt. So milssen wir versuchen, das gréfte
Bewufitsein unseres Daseins zu leisten, das in beiden
unabgegrenzten Bereichen zu Hause ist, aus beiden un-
e erschopflich gendhrt ... Die wahre Lebensgestalt reicht
durch beide Gebiete, das Blut des groBten Kreislaufs
treibt durch beide: es gibt weder ein Diesseits noch
Jenseits, sondern di€ grohe Linneit, in der die uns
libertreifenden wWesen, die 'kngel', zu Hause sind., (13)

Er kdnnte auch iber Valéry geschrieben haben, und kdnnte an
den Engel des Gedichtes Palme gedacht haben:

De sa grfce redoutable
Voilant 4 peine 1l'éclat,

Un ange met sur ma table

Le pain tendre, le lait plat;
Il me fait de la paupiére

Le signe d'une prie€re

Qui parle 4 ma vision:

- Calme, calme, reste calme!
Connais le poids d'une palme
Portant sa profusion! (14)

Nicht nur rilhmt das Gedicht einen Baum, Symbol des Doppelbe-
reichs, sondern man findet in dieser ersten Strophe diesel-

ben Symbole - Brot und Milch -~ die Rilke im Sonett I, 6 be-
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(13) H, Friedmann & O, Mann. Deutsche Literatur im 20,
Jahrhundert: Strukturen und Gestalten (Bern & Minchen, Francke
Verlag, 1967), Band II, S, 46-47.

(14) PV, nrf I, S. 153-154,




71

nutzt:

Ist er ein Hiesiger? Nein, aus beiden

Reichen erwuchs seine weite Natur,

Fundiger boge die Zweige der veiden,

wer die Wurzeln der Weiden erfuhr,

Geht ihr 2zu bette, so laBt auf dem Tische

Brot nicht und Milch nicht; die Toten ziehts -;

Aber er, der Beschwidrende, mische

unter der Milde des Augenlids.

ihre Erscheinung in alles Geschaute;
sei ihm so wahr wie der klarste Bezug.

Nichts kann das gliltige Bild ihm verschlimmern;

sei es aus Gridbern, sei es aus Zimmern,

rilhme er Fingerring, Spange und Krug. (15)
Valérys Baum zeigt die Schwere seiner Friichte und beugt sich
/;ach der Erde, der Wohnung seiner Wurzeln, woraus seine Kraft
und Fruchtbarkeit stammen., In Rilkes Sonette sieht man, wie
der Dichter-Sdnger Orpheus die "Wurzeln der Weiden erfuhr",
Diese Erfahrung vollendete ihn, Jetzt hat er die beiden Sei-
ten des Baumes gesehen und’er darf ihn richtig riihmen, Im
zweiten Quartett erwdhnt Rilke das Brot und die Milch, und
beschwdrt die Lebenden, diese Vorrdte nicht auf dem Tisch zu
lassen, wenn sie schlafen gehen, Der Schlaf ist ein totendhn-
licher Zustand, und die Gegenwart der Schlafenden und der
Vorridte konnte die Toten anziehen, Ich betrachte das Ver-
haltnis zwischen diesem Sonett und der Stelle in Valérys Ge-
dicht als einen geschlossenen Kreis: Bei Valéry kommt ein
Engel zu dem Dichter, um ihm Brot und Milch anzubieten; dann

lehrt er den Dichter die Lehre des Baums: sei geduldig; er-
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(15) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 6. S. W, I,
S. T34.
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fahre die Schwere des fruchtbaren Baums, der sich nach der
Erde, nach dem Bereich der Toten beugt, Ist dieser Engel ei-

ner der rilkischen Engel der Zweiten Elegie? Ein Engel, der

ein wenig des Wesens der Toten mit sich trigt? Der gleichen
Toten, welche das Brot und die Milch anzieht?

«e« Schmeckt denn der Weltraum,
in den wir uns l1l&sen, nach uns? TFangen die Ingel
wirklich nur ihriges auf, ihnen Entstromtes,
oder ist manchmal, wie aus Versehen, ein wenig
unseres Wesens dabei? ... (16)

Meiner Meinung nach kann man das Sonett I,6 und das Gedicht
Palme als zwel sich erginzende Teile eines schonen Gesamtbil=-
“fles betrachten. Spidter in demselben Gedicht befindet sich die
beriihmte Strophe, die Rilke so sehr geliebt hat:

Patience, patience,

patience dans l'azur

Chaque atome de silence

Est la chance d'un fruit mfir!

Viendra l'heureuse surprise:

Une colombe, la brise,

L'ébranlement le plus doux,

Une femme qui s‘'appuie,

Feront tomber cette pluie

Od l'on se jette 4 genoux! (17)
Valérys Dichter kniet, erfiillt und selig nach dem langen, ge-
duldigen Warten, Rilkes Orpheus kehrt "unter der Milde des
Augenlids” in sich ein, um das Leben und den Tod in einem
"klaren Bezug" besser zu rihmen, "Ist er ein Hiesiger?" ent-
spricht der Bemerkung Sokrates in Eupalinos "Il n'y a pas

dtici" (18). Mann muB beide Seiten des ILebens und des Todes
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(16) RMR. Duineser Elegien, 2. Elegie. S. W, I, S. 690,

(17) PV. nrf I, S. 155,
(18) PV, nrf II, S, 147.
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rithmen, um die beiden Teile der Welt zu versthnen., Die Auf-
gabe des Dichters ist, eine Verbindung zwischen den beiden
scheinbaren entgegengesetzten YYelten anzubieten. Im ersten
Terzett erwdhnt Rilke den "Zauber wvon Erdrauch und Raute';
diese kleinen Blumen wachsen hauptsiéchlich in Friedhofen;
es sieht aus, als ob die Toten den Lebenden einen Teil ih-
res Wesens durch die Erde schenkten., Diese Bemerkung fiihrt
zu einem wunderbaren Gedicht Valérys, dem ersten Gedicht,

das Rilke las, und das ihn sehr begeisterte: Le Cimeticdre

Es 148t sich nicht leugnen, daB ein enges Verhdltnis
zwischen Leben und Tod existiert, und daB menschliche Ereig-
nisse und Gefithle dieses Verhaltnis nicht &ndern k&nnen, Das
Leben konnte mit einem Teich verglichen werden, dessen Grund
den Tod darstellt; man sieht ihn nicht, aber man ist sicher,
daB er existiert; er existiert als Teil des Teiches, Der
Teich kann ruhig sein oder vom Winde in Wallung gebracht wer-
den; er kann blau wie der Himmel oder dunkel wie die Nacht
sein; der Mond macht ihn zum silbernen Spiegel, oder er
glénzt im Sonnenlicht., Aber das Verhdltnis zwischen dem Teich
und seinem Grund, Leben und Tod, bleibt unverindert,

(Die Sonette) ... stehen im Zeichen des griechischen

Singerheros Orpheus, der vom Leben zum Tod schritt
und in das Leben zuriickkehrte, ...{(19)

schreibt IElse Buddeberg. Bei Rilke sind Leben und Tod ver-

bunden, wie bei Valéry, wie er es in dem Cimetiére Marin

(19) E, Buddeberg. Op. cit. 403,
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besonders klar ausdriickt. Die Idee begeisterte Rilke, oder

vielmehr die Entdeckung eines Dichters, der sich mit einer
seiner Grundideen beschéftigte, Rilkes Ubertragung des Gediche
tes, kurz nachdem er es las, begeisterte ihn fast so sehr wie
die Lektiire selbst, Spdter schreibt er dariiber an Clara Ril=-
ke:",..nie,,,war ich im Ubersetzten genauer und gliicklicher"
(20). Wie kdnnte er nicht genau und gliicklich sein, wenn er
ein Gedicht Ubersetzte, das seine.eigene Lebens~- und Todesan-

schauung reflektierte? "Rilke,.,.trouvait préformulée dans le

Cimetiére Marin la pensée des Sonetts" schreibt Angelloz (21);

 MPaul Valéry's real contribution to the Sonette an Orpheus

is to be found in Le Cimetiére Marin", schreibt Butler (22),

In den ersten vier Strophen des Gedichts merkt man eine Ver-

wandtschaft mit Rilkes Sonett II,1. Der Anfang des Cimetiére

Marin lautet so:

Ce toit tranquille, od marchent des colombes,
Entre les pins palpite, entre les tombes;
Midi le juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencée!

0 récompense aprés une pensée

Qu'un long regard sur le calme des dieux!

Quel pur travail de fins éclairs consume
Maint diamant d'imperceptible écume,

Et quelle paix semble se concevoir!

Quand sur l'abime un soleil se repose,
Ouvrages purs d'une éternelle cause,

Le Temps scintille et le Songe est savoir,

Stable trésor, temple simple & Minerve,
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(20) RMR, Br. Muzot 23, April 1923. S, 200,

(21) J. F. Angelloz. Rilke. (Paris: Mercure De France,
1952)’ So 2900 ’

(22) E. M. Butler. Rainer Maria Rilke, (Cambridge: Uni-
versity Press, 1946), S. %45,
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Masse de calme et visible réserve,

Eau sourcilleuse, Oeil qui garde en toi
Tant de sommeil sous un voile de flamme,
O mon silence! ,.,. Edifice dans 1'&me,
Mais comble d'or aux mille tuiles, Toit!

Temple du Temps, qu'un seul soupir résume,
A ce point pur je monte et m'accoutume,
Tout entouré de mon regard marin;

Et comme aux dieux mon offrande supréme,
La scintillation sereine seme

Sur ltaltitude un dédain souverain., (23)

Der Dichter sitzt in einem Friedhof am Meer und bewundert die
ewige Arbeit der Gotter, und wie das Meer in ewiger Bewegung
ist:"das Meer, das Meer ein immer neues Schenken!", lautet
Rilkes Ubertragung (24). Diese Idee findet sich im zweiten
%éuartett des Sonetts II,1, und es ist interessant zu bemer-
ken, dal die Malerin Lou Albert~Lasard, am Anfang ihres Bu-
cheg, Rilke selbst mit einem Meer verglich. Der Satz ist wie
ein kleines Gedicht:"Rilke, Rilke, Rilke -~ VWelle iiber Welle.
Welche Flut! Was fiir ein Meer war er denn? Mit welchem MaB
ihn messen?"(25). In seinem Sonett benutzt Rilke das Bild des
Meeres, um den Atem zu beschreiben:

Atmen, du unsichthares Gedicht!

Immerfort um das eigne

Sein rein eingetauschter Weltraum, Gegengewicht,

in dem ich mich rhythmisch ereigne,

Einzige Welle,‘deren

allmdhliches Meer ich bin;

sparsamstes du von allen moglichen Meeren, -
Raumgewinn,
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(23) PV, nrf I, S. 147-148,

(24; RMR, Gesammelte Werke, Band VI (Leipzig:InselVer-
1ag, 1927), S. 288,

(25) L. Albert~Lasard. Vege mit Rilke (Frankfurt a/M.:
S. Pischer Verlag, 1952), S. 9,
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Wieviele wvon diesen Stellen der RiEume waren schon
innen in mir, Manche Winde
sind wie mein Sohn,

Erkennst du mich ILuft, du, voll noch einst meiniger

Du, einmal glatte Rinde, orte?

Rundung und Blatt meiner Worte, (26)
In den Quartetten atmet der Dichter ein, und jedes Einatmen,
jede IZingebung wird als Teil seines Geistes., Sein Leben als
Dichter wird reifer und intensiver durch jede Erfahrung, die
ihm von der Welt geschenkt wird. Die Terzette zeigen, daBl es
ein Gegengewicht gibt: Mit jeder Ausatmung gibt der Dichter
einen kleinen Teil seines Daseins an den Veltraum zurilick,

e
Man findet die Stelle der Zweiten Elegie wieder:

Denn wir, wo wir filhlen, verfliichtigen; ach wir
atmen uns aus und dahin; ... (27)

Das Ein~- und Ausatmen, das ewige Nehmen und Zurilickgeben bil-
den einen Tempel der Zeit, wie Valéry es ausdriickt:"Temple
du Temps, qu'un seul soupir résume"”, Auch fiir ihn ist der
Atem mit dem Begriff der Zeit eng verbunden,

Die ndchste Strophe beschdftigt sich nicht nur nmit der
hiesigen Zeit, sondern mit dem "Zukunftsrauche" des Dichters:

Comme le fruit se fond en jouissance,

Comme en délice il change son absence

Dans une bouche oud sa forme se meurt,

Je hume ici ma future fumée,

Et le ciel chante & 1l'&me consumée

Le changement des rivers en rumeur. (28)

AR WG G TP Wl TR SR S D AN SIS U VR WD G TR IR GND W D A G B G S G S A W S GOD L S BE A S D A T D WD TV TR W A U, -~

(26) RMR. Sonette an Orpheus, Teil II, no. 1, S. W. I,

S. 751,

(27) RMR, Duineser Elegien, zweite Elegie, S, W, I,
3. 689,

(28) PV, nrf. I, S. 148.
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Diege fiinfte Strophe des Cimetiére lMarin ist offensichtlich

die Grundidee des rilkischen Sonettes I,13:

Voller Apfel, Birne und Banane,

Stachelbeere ,.. Alles dieses spricht

Tod und Leben in den Mund ,.. Ich ahne ...

Lest es einem Kind vom Angesicht,

Wenn es sie erschmeckt., Dies kommt von weit,

Wird euch langsam namenlos im Munde?

Wo sonst Worte waren, flieSlen Funde,

Aus dem Fruchtfleisch iiberrascht befreit,

Wagt zu sagen, was ihr Apfel nennt.

Diese SiiBe, die sich erst verdichtet,

um, im Schmecken leise aufgerichtet,

klar zu werden, wach und transparent,

doppeldeutig, sonnig, erdig, hiesig -~:

o O Erfahrung, Fithlung, Freude - riesig! (29)

Die Frucht, Symbol des Lebens, erinnert auch an den Tod. Sie
wird als neues Leben fiir den Menschen, der sie ift, indem
sie stirbt., Indem sie verschwindet, wird sie in Genuf ver-
wandelt., Es wird schwierig, sie auézudrﬁcken, wenn sie in
diesem Zustand der Verwandlung steht:"Wagt zu sagen, was ihr
Apfel nennt" hat dieselbe Bedeutung wie die "Tanzt die Orange®
Beschworung des fiinfzehnten Sonettes. Man sollte die Frucht
in allen ihren Zustinden ausdriicken konnen, aber esg ist eine
schwierige Aufgabe, Venn es jemandem gelingt, dies zu tun,
kann er die beiden Seiten des Lebens betrachten und eine Ein-
gicht in die Zukunft erblicken, In der siebenten Strophe des
Gedichts behandelt Valéry das Verhdltnis zwischen Leben und

Tod - Licht und Schatten:

(29) RMR. Sonette .an Orpheus, Teil I, no. 13. S, W, I,
S. 739.
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L'4me exposée aux torches du solstice,
Je te soutiens, admirable justice
De la lumifére aux armes sans pitié!
Je te rends pure 4 ta place premiére:
Regarde~-toit! ,,, Mais rendre la lumiére
Suppose d'ombre une morne moitié, (30)

und wi: finden den doppeldeutigen Charakter der rilkischen
Frucht, Diese Idee wird von Rilke im n#chsten Sonett entwik-
kelt, und von Valéry in den Strophen 13 bis 21 seines Ge-
dichtes. Dazwischen macht er einige Bemerkungen iiber den
Friedhof, die ich in dieser Arbeit nicht zu zitieren brauche,
Aber die nichsten neun Strophen sind so wichtig, daB ich es
notwendig finde, sie zu zitieren., Wenn man die deutsche Ube:-
3;ragung zum ersten Mal liest, konnte man glauben, daB Rilke

der Dichter - nicht der Ubersetzer sei!

Er (Rilke) sprach von der begliickenden Genauigkeit,
mit der ihm die deutschen Aquivalente der franzdsischen
Verse eingefallen seien; eine Genauigkeit, die ihm bei
anderern Ubersetzungen nie mit dieser Vollkommenhelt ge-
lungen sei (31),

schreibt J. R, von Salis iliber die rilkischen Ubertragungen
der Gedichte Valérys. Konnte der Leser, der die Gedichte Va-
lérys liest, denken, daB sie Ubertragungen von Rilkes Werk
8ind? Ich glaube, daB es in einigen Fidllen mdglich ist, Es
wird kompliziert, wenn man Ubertragungen von Rilkes Gedich-
ten von Claude Vigée liest und denkt, sie seien Valérys!

Hier sind die Strophen 13 - 21 des Cimetidre Marin:

Les morts cachés sont bien dans cette terre
Qui les réchauffe et séche leur mystére
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(30) PV, nrf I, S, 148,
(31) J. R, von Salis. Op. cit. S. 119,
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Midi ld-haut, midi sans mouvement

In soi se pense et convient 3 soi-méme ,,,
Téte compete et parfait diadéme,

Je suis en toi le secret changement,

Tu n'as que moi pour contenir tes craintes!
Mes repentirs, mes doutes, mes contraintes
Sont le défaut de ton grand diamant ...

Mais dans leur nuit toute lourde de marbres,
Un peuple vague aux racines des arbres

A pris déjd ton parti lentement.

Ils ont fondu dans une absenceebhaisse,
I.'argile rouge a bu la blanche espéce,

Le don de vivre a passé dans les fleurs !
Ol sont des morts les phrases familiéres,
L'art personnel, les &mes singulicres ?
La larve file ou se formaient des pleurs,

Les cris aigus des filles chatouillées,

Les yeux, les dents, les paupiéres mouillées,

Le sein charmant qui joue avec le feu,

Le sang qui brille aux lévres qui se rendent,
Les derniers dons, les doigts qui les défendent,
Tout va sous terre et rentre dans le jeu !

Et vous, grande &me, espérez-vous un songe

Qui n'aura plus ces couleurs de mensonge
Qu'aux yeux de chair l'onde et 1l'or font ici ?
Chanterez-vous quand serez vaporeuse ?

Allez ! Tout fuit ! Ma présence est poreuse,
La sainte impatience meurt aussi !

Maigre immortalité noire et dorée,
Consolatrice affreusement laurée,

Qui de la mort fais un sein maternel,
Le beau mensonge et la pieuse ruse !
Qui ne connait, et gqui ne les refuse,
Ce crfne vide et ce rire éternel !

Péres profonds, t€tes inhabitées,

Qui sous le poids de tant de pelletées,

Etes la terre et confondez nos pas,

Le vrai rongeur, le ver irréfutable

N'est point pour vous qui dormez sous la table,
I1 vit de vie, il ne me quitte pas !

Amour, peut-~8tre, ou de moi-méme haine ?

Sa dent secréte est de moi si prochaine

Que tous les noms lui peuvent convenir !

Qu'importe ! Il voit, il veut, il songe, il touche !
Ma chair lui plait, et jusque sur ma couche,

A ce vivant je vis d'appartenir !

79
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Zénon ! Cruel Zénon ! Zénon d'Elée !
Mtas-tu percé de cette fléche ailée
Qui vibre, vole, et qui ne vole pas !
Le son m'enfante et la fléche me tue !
Ah ! Le soleil ... Quelle ombre de tortue
Pour 1'dme, Achille immobile & grands pas ! (32)

Die Toten in der LErde haben es gut; sie sind Erde ge-
worden, die Gefiihle, die Tadtigkeiten, die Freuden und die
Schmerzen; alles, was sie als Lebende erlebten, hat sich jetzt
in Erde verwandelt und aus dem vorigen Leben sind durch den
Tod Blumen entstanden: der Kreis ist geschlossen. Valéry be-
handelt noch einmal das Problem dexr Zeit: alles flieht, auch
die Ungeduld. Aber wenn Zeit nicht existierte? Er erwihnt den
'Philosophen Zénon d'Elée, der bewies, daP ein Pfeil, der fliegt,
nicht fliegt: in jedem Augenblick steht er an einem bestimm-
ten Punkt im Raum. Rilke hitte diese Bemerkung vielleicht
nicht gemacht, da die Zeit fiir ihn nicht so wichtig wie der
Raum war. Die Toten bewohnen jetzt das unterirdische Reich
und verwandeln den Lehm "mit ihrem freien Marke",

Wir gehen um mit Blume, ¥Weinblatt, Frucht,

Sie sprechen nicht die Sprache nur des Jahres,

Aus Dunkel steigt ein buntes Offenbares

und hat vielleicht den Glanz der Eifersucht

der Toten an sich, die die Lrde stérken,

Was wissen wir von ihrem Teil an dem?

Es ist seit lange ihre Art, den Lehm

mit ihrem freien Marke zu durchmérken,

Nun fragt sich nur: tun sie es gern? ...

Dringt diese Frucht, ein Verk von schweren Sklaven,
geballt zu uns empor, zu ihren Herrn?
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(32) PV, nrf I, S. 149, 150, 151,
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Sind sie die Herrn, die bei den Wurzeln schlafen,
und gonnen uns aus ihren Uberfllissen
dies Zwischending aus stummer Kraft und Kiissen? (33)
Die Idee der Toten, die als Teil der Erde, Baumwurzeln
und Blumen geworden sind, ist dieselbe wie Valérys. Rilke ent-
wickelt sie und fragt sich, ob diese Toten unsere Sklaven o=-
der unsere Herren sind:"Tun sie es gern?". Miissen wir ihnen
fiir die Priichte und Blumen dankbar sein, oder kotnnen wir die-
se Friichte bloB als die Arbeit von Sklaven annehmen? Auf je-
den Fall triégt der Mensch vom Anfang an die Kraft der Toten
in sich, Eine Verbindung existiert immer zwischen den Leben-
. den und den Toten, Valéry hatte diese Tatsache erkannt, als
er den Wurm erwshnte: der Wurm nihrt sich nicht von Toten,
sondern von Lebenden:"Il vit de vie, il ne me quitte pas",
Die Anschauung der beiden Dichter ist aber nicht immer
so diister:
In solche Dunkelheit und Stille versenkt sich nun
Rilkes Seele, und darin findet sie ein neues Dasein,
ein Dasein in dem es keine Angst vor dem Tode mehr
gibt und in dem Leben und Tod sich zu einem schinen
Lied zusammengefunden haben, Dies ist Daseinsbejahung

wle sie dann spidter besonders in den Sonetten an Or =-
pheus wieder vorkommt. (34)

schreibt Lilly Moore. Wie Leben und Tod zusammen ein Gesamt-
bild machen, so findet man viele Gefilhle, die sich ergiénzen:
Schmerz und Freude, zum Beispiel, oder Daseinsverneinung und
Daseinsbejahung. Viele Stellen in den Sonetten driicken Rilkes
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(33) RMR. Sonette an Orpheus, Teil I, no. 14. S. W, I,
S. 739-740.

(34) L. E. Moore. Musik der Krifte, Rainer Maria Rilkes
Beziehung zur Musik. Maglsterthese im Aufrifd, Portland State
University, 1970. S, 7-8
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Todes- und Lebensbejahung aus, Der letzte Vers des schon zi-
tierten Sonetts I,5 faBt die Idee zusammen:",.. Und er ge=-
horcht, indem er lberschreitet", schreibt Rilke iiber Orpheus.
Er lebt in beiden Reichen und es f&dllt ihm leicht, sie zu rih-
men, Das letzte Terzett des Sonetts I,9 hat dieselbe Bedeu-
tung:"Erst in dem Doppelbereich/ werden die Stimmen/ ewig
und mild",

Auch Dinge, die den Tod erfahren haben, konnen eine be=
stimmte Lebensbejahung zeigen., In dem sch®nen Sonett I,10
sieht man, wie die antikischen Sarkophage ein neues Leben

-~flihren:

Euch, die ihr nie mein Gefithl verlieft,

griB ich, antikische Sarkophage,

die das frohliche Wasser rdmischer Tage

als ein wandelndes Lied durchflief3t.

Oder jene so offenen, wie das Aug

eines frohen erwachenden Hirten,

- innen voll Stille und Bienensaug -

denen entgzlickte Falter entschwirren;

alle, die man dem Zweifel entreiBt,

grii ich, die wiedergedffneten Munde,

die schon wuBten, was schweigen heift,

Wissen wirs, Freunde, wissen wirs nicht?

Beides bildet die zdgernde Stunde

in dem menschlichen Angesicht. (35)

Die Sarkophage, die die Stille des Todes damals erfahren ha-
ben, dienen jetzt als Topfe, wo Blumen wachsen und Schmetter=~
linge umherflattern., Selbst der Friihling, in seiner jahrli-

chen Auferstehung, symbolisiert die frohe Lebensbejahung:

(35) RMR, Sonette.an Orpheus, Teil I, no., 10, S. W. I,
S, 137,
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Frithling ist wieder gekommen, Die Erde
ist wie ein Kind, das Gedichte weif3;
Viele, o viele ~-- Filir die Beschwerde
langen Ternens bekommt sie den Preis,

Streng war ihr Lehrer, Vir mochten das WeifBle
an dem Barte des alten lanns,

Nun, wie das Grine, das Blaue heifBe,
diirfen wir fragen: sie kanns, sie kanns!

Erde, die frei hat, du gliickliche, spiele

nun mit den Kindern, Wir wollen dich fangen,

froshliche Erde. Dem Frohsten gelingts,

0, was der Lehrer sie lehrte, das Viele,

und was gedruckt steht in Wurzeln und langen

schwierigen Stimmen: sie singts, sie singts! (36)

Dieses Gedicht, etwas naiver im Stil als Valérys, und die an-

-~deren schon zitierten Sonette, driickt dieselbe Freude aus,

wie die letzten drei Strophen des Cimeti€re Marin, Der Dich-

ter ist lange im Friedhof gewesen; er hat viel iliber den Tod
und die Toten nachgedacht, Er ist ein wirklicher Orpheus ge-
worden, der mit den Toten sprach. Ins Leben zurlickgekehrt,
findet er, daB er die Welt der Lebenden besser rihmen kann:

Non, non! ... Débout! Dans 1l'ére successive!
Brisez, mon corps, cette forme pensive!
Buvez, mon sein, la naissance da vent!

Une fraicheur, de la mer exhalée,

Me rend mon &me, o puissance salée!

Courons & l'onde en rejaillir vivant!

OQui! Grande mer de délires douée,
Peau de panthére et chlamyde trouée
De mille et mille idoles du soleil,
Hydre absolue, ivre de ta chair bleue,
Qui te remords 1l'étincelante queue
Dans un tumulte au silence pareil,

Le vent se léve! .,,. I1 faut tenter de vivre!
1'air immense ouvre et referme mon livre,

(36) RIR. Sonette an Orpheus, Teil I, no.21, S. W. I,
S. 744,
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La vague en poudre ose jaillir des rocs!

Envolez=-vous, pages tout éblouies!

Rompez, vagues! Rompes d'eaux réjouies

Ce toit tranquille oud picoraient des foes! (37)
Wenn man diese Verse liest, ist es unméglich, kein tiefes
Gefithl der Lebensbejahung zu erfahren! Man mchte vor Freude
tanzen! Das Leben ist schéner, weil man den Tod erfahren hat,
Man fiihlt sich erfillt. Rilke hat diese Idee in einem einzi-

gen Sonett ausgedriickt, das fast eine Zusammenfassung des

Cimetiére Marin ist. Darin findet man den Begriff der Ver-

gédnglichkeit; das Verk des lMeisters, das Lidcheln des Midchens,
“)alles vergeht., Menschen, die einst in die Kamine schauten,
; sind jetzt gestorben, Aber derjenige, der den Tod verstanden
hat - der Dichter - weiB, daB nichts verloren geht, da der
Tod ein Teil des Lebens ist:

So wie dem lMeister manchmal das eilig

ndhere Blatt den wirklichen Strich

abnimmt: so nehmen oIt Spiegel das heilig
einzige ILicheln der Midchen in sich,

wenn sie den Morgen erproben, allein -
oder im Glanze der dienenden ILichter,
Und in das Atmen der echten Gesichter,
spdter, f&l1lt nur ein Widerschein,

Was haben Augen einst ins umruBte
Tange Vergliihn der Kamine geschaut:
Blicke des Lebens, fiir immer verlorne,

Ach, der Erde, wer kennt die Verluste?

Nur, wer mit dennoch preisendem Laut

singe das Herz, das ins Ganze geborne. (38)

Die Innigkeit dieses Sonetts kann mit der Innigkeit
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(37) PV, nrf I, S, 151.

(38) RMR, Sonette an Orpheus, Teil II, no. 2, S. W, I,
S. 751=-T752.
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der letzten Verse des Cimetiére Marin verglichen werden., Gibt

es einen Menschen, der diese Innigkeit ewig sucht? Die Innig-

keit des "sich selbst finden"?

IV, NARZISS.

Der NarziBl ist dieser Mensch, Nach Leishman bedeutet

der NarziBl den Verlust der Identitdt des Dichters:

While Orpheus symbolized the poet's service to man-
kind, Narcissus symbolized the cost at which that ser-
vice was performed, the poet's sacrifice of his own
life and of his own identity. (39)

"Que tu brilles enfin, terme pur de ma course!" ist der

“flunseh des NarziB in Valérys Gedicht Fragments du Narcisse

(40), aber er erreicht dieses Ziel nicht. Er schaut sein ei-
genes Bild im Spiegel an, bis er glaubt, daB er es umarmen
kann, aber er kann es nicht. Valéry vergleicht diesen Wunsch
des NarziB mit dem des Dichters, dei sowohl seine Gefiihle
ausdriicken, wie seine Identit&dt bewahren mdchte, Rilke wur-
de von dieser Idee begeistert und fand seine eigenen friihe=-
ren NarziB-Gedichte - 1913 geschrieben - wieder:

Er liebt, was ihm ausging, wieder ein

und war nicht mehr im offenen Wind enthalten

und schloB entziickt den Umkreis der Gestalten

und hob sich auf und konnte nicht mehr sein. (41)
Es ist interessant zu sehen, daB der Narzifl, der im Sonett

II,3 erwdhnt wird, "gelost" ist:

(39) RMR. Sonnets to Orpheus, notes by J. B, Leishman,
op. cit, S. 162,

(40) PV. nrf I, S. 122,

(41) RMR, "NarziB", S. W. II, S. 56.
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Spiegel: noch nie hat man wissend beschrieben,
was ihr in euerem Wesen seid,
Ihr, wie mit lauter Ldchern von Sieben
erfﬁllten Zwischenrdume der Zeit,
Ihr, noch des leeren Saales Verschwender -,
wenn es ddmmert, wie Wilder weit ...
Und der Liister geht wie ein Sechzehn-Ender
durch ecure Unbetretbarkeit,
Manchmal seid ihr voll Malerei,
Einige scheinen in euch gegangen=-,
andere schicktet ihr scheu vorbei.
Aber die Schonste wird bleiben -, bis
driiben in ihre enthaltenen VWangen
eindrang der klare geldste NarziB. (42)
Wer ist diese "Schonste", die im Spiegel bleiben wird? Sie
-4st wahrscheinlich die Tiénzerin Wera, die Rilke mit dem end-
lich erfiillten NarziB identifiziert, Man erinnert sich an
Jean Cocteaus Theaterstiick Orphée, wo der Tod durch den Spie=-
gel auf die Bilhne tritt; er nimmt Eurydike mit sich weg und
geht durch den Spiegel wieder hinaus., Man sieht hier den Tod
als Erfiillung. Die Té&nzerin und der NarziB sind hier als ein
einziges Bild zusammengeflossen und im Spiegel geblieben -
eine Art des Todes -~ und sie sind dadurch erfiillt worden,
Rilke entwickelte diesen Begriff in einem spdterenm franztsi-
schen Gedicht, wo die Rose das Thema des erfiillten NarzisB

darstellt,
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(42) RMR, Sonette an Orpheus, Teil II, no, 3, S, W, I,
S. 752,




KAPITEL VI
DER TANZ ALS NARZISSTISCHE KUNST,

Ich habe bereits darauf hingewiesen, daf Rilke von der
Lektiire der frithen Gedichte Valérys, und zwar des Album de

Vers Ancien und der Charmes, sehr beeindruckt wurde, Die Ge-

dichte Narcisse Parle (1) und Fragments du Narcisse (2) ins-

besondere stehen in enger Beziehung zu dem Begriff des Tan-
. zpes. Ich glaube, daB es mdglich ist, Tanz, Orpheus, Doppel-
bereich und alle die anderen Themen, woriiber ich gesyp.ochen
habe, mit dem Bild des NarziB zu verbinden und in ein v6llig

logisches Gesamtbild einzuordnen,
In dieser Arbeit habe ich die T&nzerin beobachtet (3),

wie zwei Dichter sie sehen. Valérys Idee der T&dnzerin ist ei-

ne Synthese der Ideen der drei Protagonisten des Dialogs L'Ame

et la Danse; sie ist nichts als eine Tidnzerin und ihr Tanz ist

nur das, was der Zuschauer sieht, sagt Eryximaque; sie stellt
die Liebe und die verschiedenen Dinge der Umwelt dar, denkt
Ph#drus; sie ist nichts und sie ist alles, da sie reine Ver-

wandlung ist, sagt Sokrates, Fiur Rilke ist der Tanz mit der
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(1) PV, urf I, S, 82-83,
(2) Ibid. S. 122-230

(3) Da Valéry eine Tinzerin beschrieb und Rilke seine
Sonette einer Tinzerin widmete, beziehe ich mich in diesem
Kapitel auf die Tédnzerin und nicht auf den Ténzer, wenn ich
iiber die Tanzkunst spreche,
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Religion verwandt und die Tinzerin ist eine Priesterin dés
Dichter-S&ngers Orpheus; sie ist auch reine Verwandlung, Und
was macht sie als reine Verwandlung? Flir Rilke identifiziert
gich die Ténzerin mit Orpheus, der den Bereich der Toten be-
suchte und daraus zuriickkehrte, Dies macht ihn zum Bewohner
des Doppelbereichs, der auch ein Symbol der Verwandlung ist,
In Valérys Dialog f#llt die Té&nzerin Athikté in Ohnmacht,
ein Zustand, der mit dem Tod verwandt ist, und kehrt zuriick.
In diesem Sinne gehdren die Tédnzerinnen Valérys und Rilkes
durch ihre Kunst zu dem Doppelbereich,

> Uber die Natur des Tanzes und der Tdnzerin stimme ich
mit Valéry und Rilke iiberein, aber ich mdchte eine neue Idee
hinzufiigen, die sie nicht erwihnen: Meiner Meinung nach ist
der Tanz eine rein narziBtische Kunst,

Betrachten wir die verschiedenen Xunstformen: Der Archi-
tekt baut Hduser, Paldste und Tempel; wenigstens entwirft er
Pléne dafiir, und andere Arbeiter folgen seinen Anweisungen,
Die vollendeten Bautéh reflektieren die Persdnlichkeit des
Architekten, aber man kann kaum von NarziBmus sprechen, Der
Maler malt Bilder und der Bildhauer haut Statuen; es gibt
keinen Vermittler zwischen den Kilinstlern und ihrer Kunst,
aber sie brauchen nicht da zu sein, um vom Publikum bewun-
dert zu werden, Sie veranstalten Ausstellungen und arbeiten
an etwas Neuem, indem das Putlikum ihr Verk genief3t, Das
trifft auch zu fiir den Dichter und den Schriftsteller; ihr-

Werk reflektiert ihre innere Seele, aber sie sehen nicht in
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einer direkten Weise, wie das Ergebnis dem Publikum gefillt,

Es ist wahr, daB es einen Maler, Bildhauer oder Schriftstel-
ler freut, sein Verk bekannt und berithmt zu sehen, aber sie
brauchen nicht perstnlich anwesend zu se'n, um die Reaktion
des Publikums zu erleben,

Die Kunstformen, die die Musik und die Schauspielkunst
beriihren, sind anders; man kommt dem NarziBmus einen Schritt
ndher, Der Komponist kann seine eigene Musik in der Konzert-
halle horen, und die Reaktion der ZuhoOrer sehen; der Musiker
braucht sein Instrument; der SiZnger und der Schauspieler
-srauchen ihre Stimme; sie brauchen auch das Publikum, um die
Wirkung ihrer Ausfiihrung zu ermessen, Sie kdnnen auch manch-

mal filir sich selbst singen oder musizieren, und sich selbst

dabei bewundern, Aber meistens brauchen sie das Publikum,
und sie beklagen die Tatsache, daB die Konzerte und Theater
nicht so viel wie friiher besucht werden, Man kann zu Hause
bleiben und Schallplatten seiner Lieblingssidnger und Schau-~
spieler hiren; es war sogar iﬁ Rilkes Zeit mtglich, Schall-
platten zu bekommen, und Caruso oder Galli~Curci zu Hause
zu horen., Aber der Singer oder Schauspieler, der auf der Biih-
ne steht und spielt,'kann sich selbst durch die Reaktion des
Publikums bewundern,

In diese Kategorie wiirde ich den Dichter, der sein ei-
genes Werk vorliest,und den Balladensé&nger einschlieflen, Sie
brauchen nur ihre Worte und ihre Stimme, und sie genieBen so-

fort den Effekt ihrer Kunst, Deshalb meine ich, daB Rilke,
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wenn er seine Gedichte Freunden vorlas, eine Kombination von
Orpheus - dem Sénger, der Menschen und Natur bezauberte -
und von Narzif8 - dem sich-selbst bewundernden Jingling - ein
sich-selbst riihmender Dichter war, Aber die narziBtische
Kunst "par excellence" ist der Tanz,

Hier muB8 ich darauf hindeuten, daB der Tanz als narzifB-
tische Kunst mit der Tanzform nichts zu tun hat: ob die Tén-
zerin ihr ganzes Leben eine starke Disziplin geiibt hat, ihre
Zehen blutig gesehen hat und vor Midigkeit geweint hat, um
die Figuren des klassischen Balletts zu beherrschen, oder ob
.8ie eine freie Form wie Isadora Duncan oder Martha Graham be-
nutzt, ist unwichtig. Es handelt $ich um eine Ausdruc.sform,
wofilir die Té&nzerin nur ihren eigenen Korper braucht. Sogar
die Musik ist nicht unbedingt notwendig dazu. Und wenn John
Martin darauf besteht, dal der Ténzer unser Gefithl dndern und
unsere Erfahrung erweitern will, muf ich ihm widersprechen,
Er schreibti"With the desire for communication, then, there
comes the necessity for form and the beginning of art." (4)
Man denkt vielleicht noch einmal an Duncan., In der Tat trug
gsie iliberhaupt kein Verlangen danach, mit dem Publikum in Ver-
bindung zu stehen; sie wollte sich selbst, so frei wie mtglich,
augdriicken. Fiir andere Té&nzer, klassische Tidnger und Ténzerin-
nen, zum Beispiel, gibt es keine Verpflichtung, dem Publikum
eine "Botschaft" mitzuteilen, Ich meine, daB der Ténzer in
einigen Fdllen als Mime dienen soll; der lMime ist in der Tat
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(4) J. Martin, Op. cit. S. 54.
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eine Art Bote., Aber dies geschieht nicht sehr oft, Wenn eine

Tanzgruppe Giselle oder Les Sylphydes tanzt, stellt sie eine

bestimmte Geachichte dar; meiner Meinung nach ist die Bote
schaft in diesem Fall alt und schwach geworden; die Interpre-
tation des Balletts durch dle individuellen Tdnzer wird selbst
als Botschaft betrachtet, Wenn eine moderne Truppe ein moder-
nes Ballett iiber den Xrieg oder die Zukunft der groBen Stidte
tanzt, liegt die Botschaft in dem Inhalt deg Balletts sowohl
als auch in seiner Interpretation, Aber wenn sich ein Tidngzer
oder eine Tinzerin entschlieft, "die Orange zu tanzen", macht
.¢s nichts aus, ob das Publikum die Botschaft versteht oder
nicht; die Tinzerin weifl, daB sie die Orange tanzt; sie wird
durch ihre eigene Ausfilhrung in sich selbst erfiillt. Je spon-
taner der Tanz, desto mehr ist er mit dem Narzi8 verbunden,
Ich glaube nicht, daBf Salomé filr Herodes irgend etwas durch
ihren Tanz der Sieben Schleier darstellen wollte; sie tanzte
fir sich selbst und war durch ihren Tanz zugleich in sich und

auBer sich, wie der NarzifBl, in einem Zustand der vollkommenen

Erfillung. Der Tetrarch schaute zu, aber seine Reaktion war
fiir Salomé unwichtig.

Das Publikum schaut an und ist zufrieden, oder ist nicht
zufrieden, es macht nichts, Wenn eine Tédnzerin tanzt, muB sie
fiir sich selbst tanzen, Die Stimme des Siéngers und des Schau-
apielers ist ein Instrument, so wichtig wie ein Cello oder
ein Piano; die Ténzerin dagegen braucht nur ihren Kérper - -

ohne Ton, ohne Wort -; manchmal wird sie von Musik begleitet, s
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aber das ist nicht ndtig. Sie muf hier sein, um vom Publikum
gepriesen zu werden, aber sie braucht das Publikum nicht, um
sich selbst zu bewundern, Es ist schdn, wenn sie ihr eigenes
Bild in den Augen des Publikums reflektiert sieht, aber wenn
sie alleine im Studio ihre Tanzprobe vor dem Spiegel auffiihrt,
bedeutet es genau dasselbe, Es ist immer schin, Beifall zu
h8ren, aber wenn sie im Spilegel sieht - wie Narzissus in sei-
ner Fontédne - wie vollkommen ihre Bewegungen und ihre Figuren
sind, gibt es keinen besseren Lohn, Der Tanz ist deshalb ei-
ne hdhere Form des NarziBmus, mit sofortigem Ergebnis: Wenn
.die Ténzerin auf der Biihne steht, bewundert sie sich durch
die Bewunderung des Publikums; wenn sie allein ist, darf sie
sich selbst bewundern, ohne Publikum:"Un beau corps se fait
regarder en soi-méme, et nous offre un admirable moment*,
sagt Sokrates in Eupalinos (5). Die Tinzerin weiB, was fiir
einen Effekt sie hervorbringt, und wie sich dieser Effekt ge-
gen sie wendet. In diesem Moment erlebt sie den Doppelbereich-
Effekt. Sie ist auBer sich, weil das Publikum sie lobt; sie
ist in sich, well sie sich in ihrer Vollkommenheit sicher
fihlt,

"Absolute surreﬁder and pure concentration are the two
modes of being in which man experiences the divine", schreibt
H., F. Peters (6). Die Ténzerin erfizhrt das Gdttliche sowohl

wenn sie tanzt als wenn sie zu tanzen aufhdrt, welche Tanz~

(5) PV. nxf II, S. 105,
(6) H, F, Peters. Op. cit, S. 109.
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form auch immer sie braucht. Sie hat einige Figuren lernen
milssen, und die tdgliche Disziplin, die man mit der Disziplin
des Dichters in der Benutzung seiner Sprache vergleichen kann,
hat sie Schritt fiir Schritt erhoben; sie hewundert sich mit
Jeder neuen ILeistung mehr, Die Konzentration, wenn sie allein
ist und wenn sie auf der Bilhne tanzt, wird immer griger. Sie
komnt dem G&ttlichen n&her, denn die Anerkennung des Publi-
kums, wie das In-sich-~sein, ist eine Art des Gottlichen. Die
narziBtische Kunst ist die hochste migliche Kunstform, Wir
sind weit von Martin, der den Tanz als eine Begier des T&én-

.zers nach Verbindung betrachtet ... besonders wenn man André
Levinson liest:
Certes, la marche gymnasfique d'Athikté ne se distin-
gue en rien, quant & son processus, du mouvement usuel,

Mais elle n'obéit plus au réflexe habituel; elle se
plie 4 une intention de beauté., (7) (8)

Und wer preist die selbstgeschaffene Schonheit, wenn nicht

die Ténzerin und der NarziB, im Spiegel der Augen des Publi
kums, im Spiegel des Probezimmers, im Spiegel der Brunnen,
aber hauptsdchlich in sich selbst; sie schauen sich von in-
nen an., Sokrates hat recht: die Téngerin ist alles, fiir den
Zuschauer und fiir sich selbst.

Es ist kein Zufall, daB Rilke die Sonette, die der Tod
einer Ténzerin verursachte, "an Orpheus" richtete, Die Tén~
zerin Wera hdtte die narziBtische Seite des Orpheus heraus=-

gestellt, und Rilke ergriff die Gelegenheit, sie auszudrik-
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(7) Mein Kursivdruck.
(8) A, Levinson. Op. cit., S. 37.
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ken., Vie NarzifB sich selbst verwandelte - er mufl auch ein
Kiinstler gewesen sein - konnte die Ténzerin sich selbst ver-
wandeln; eine Art ihrer Verwandlung wire der magische Schlaf,
worliber Valéry schreibt. Der magische Schlaf ist ein alter
Wunsch der Menschen: es widre mdglich, alles zu vergessen,

was vorher geschah, und das ganze Leben, vergangen und gegen-
wirtig, wire wihrend der Schlafzeit sozusagen gereinigt und
auf eine einzige Tat konzentriert: "What does the sleeper
represent? The example of Ahtikté affirms the possibility
that the body may be known in itself and with no intermedia-
-2y otherthan the act of dance” (9). Und was stellt dieser ma-
gische Schlaf dar? Ist er nicht eine Art Katharsis? Vielleicht
trigt alles, was wir sehen, eine Maske, Die VWelt ist unecht
und wir alle spilelen eine Rolle, Aber die Ténzerin bdbraucht
keine Rolle zu spielen, da sie weiB, vielleicht in ihrem Un-
bewuBtsein, daB ihre Bewegung spontan ist, und daB8 sie nicht
versucht, den Menschen eine Botschaft zu bringen. Der Tanz
ist keine Maske wie die Sprache. Er ist mehr mit dem Drama
der Griechen verwandt, dem man zuschaute und wodurch man sich
gereinigt filhlte, Die Katharsis der T&nzerin 1ist der Kathar-
sis des NarziB fast dhmlich. In Valérys Dialog fiel die T&n-
zerin Athikté in Ohnmacht. Es gibt kein Zeichen, daB das Pub-
likum irgendeinen Einfluf auf sie und ihren Tanz hatte. Sie
bewunderte sich so sehr durch ihren eigenen Tanz, daB sie

nicht mehr im Bereich der bewuBten Menschen bleiben konnte;
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(9) G, Hartman., Op. cit. S. 116.
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sile erlag unter einer Ergriffenheit, die dem Tod glich. Aber

sie kam wieder zu sich, Im Hthepunkt der narziBtischen Erfah-

rung bei Valéry, in Fragments du Narcisse, merkt man einen

klaren Unterschied:

Adieu ,.. Seng-tu frémir mille flottants adieux?
Bient8t va frissonner le désordre des ombres!
L'arbre aveugle vers l'arbre étend des membres sombres,
Et cherche affreusement l'arbre qui disparait ...
Mon &me ainsi se perd dans sa propre forét,
Od la puissance échappe € ses formes suprémes ,..
L'8me, 1l'éme aux yeux noirs, touche aux ténébres mémes,
Elle ge fait immense et ne rencontre rien ,..
Entre la mort et soi, quel regard est le sien!

Dieux! de l'auguste jour, le plle et tendre reste
Va des jours consumés joindre le sort funeste;
- I1 s'abime aux enfers du profond souvenir! ’
Hélas, corps misérable, il est temps de s'unir ...
Penche-toi, baise-toi. Tremble de tout ton Etre!
L'insaisissable amour que tu me vins promettre
Passe, et dans un frisson, brise Narcisse, et fuit ...(10)

Am Anfang der Fragments du Narcisse findet der ILeser den
Narzif am’Ende des Tages; er spricht mit sich selbst am Brun-
nen und weif, wie jeder Tag immer endet: mit Angst und der
Drohung des Todes, Und Jjeden Abend stirbt er ein biSichen, da
der Tod - die Nacht ist immer‘ein Symbol des Todes - S0 nzh
und drohend aussieht, Aber er kommt zuriick, und am nichsten
Tag fdngt er wieder an, sich selbst zu lieben, Sein Gefiihl
geht liber den Tod hiﬁaus. Wenn ich den Satz von Peters noch
einmal zitieren darf: "Absolute surrender und pure concen-
tration are the two modes of being in which man experiences
the divine", kann ich zeigen, daB der Tod - ob es sich um ein

Symbol des Todes, um den Tod im allgemeinen, oder um den "vor-
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(10) PV. nrf I, S. 130.
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ldufigen" Tod des Orpheus und der in Ohnmacht gefallenen Tén-
zerin handelt - die Grenze der Hingabe und der Konzentration
ist., Kein Mensch weifl, was man nach der Erfahrung des Todes
erlebt, oder ob es iberhaupt etwas zu erleben gibt, Orpheus,
wenn man annimmt, daf er tatsichlich existierte, und die Tén-
zerin, die durch die Macht ihrer Kunst in einen totenihnlichen
Zustand gefiihrt wurden, wissen beide, daB die Katharsis, die
sie erleben, ihre eigene ist., Sie kilmmern sich nicht darum,
ob sie den Zuschauern ngtig oder heilsam ist. Hier liegt der
Unterschied zwischen der "wahren Kunst" wie Schiller sie be-
.schreibt, und der "narziBtischen Kunst". Schiller schreibt:

Die wahre Kunst aber hat es nicht blo8 auf ein vor-
iibergehendes Spiel abgesehen; es ist ihr ernst damit,
den Menschen nicht bloB in einen augenblicklichen
Traum von Freiheit zu versetzen, sondern ihn wirklich
und in der Tat frei zu machen, und dieses dadurch, daB
gie eine Kraft in ihm erweckt, {ibt und ausbildet, die
sinnliche Welt - die sonst nur als ein roher Stoff auf
uns lastet, als eine blinde Macht auf uns driickt - in
eine objektive Ferne zu riicken, in ein freies Werk un-
seres Gelstes zu verwandeln und das Materielle durch
Ideen zu beherrschen. (11)

Es handelt sich hier um eine Katharsis, die die Zuschauer be-
freien soll, Die Katharsis der T&nzerin:",,.ainsi le corps
qui est 14 veut atteindre & une possession entiére de soi-
méme, et & un point de gloire surnaturel!"(12) wurde durch
die Erschépfung der Ténzerin aus ihren inneren Schauen er-
zeugt. Es ist mdglich, daB sie auch den Zuschauer befreit;

in Valérys Dialog gelingt es ihr fast:

(11) F. Schiller. ber den Gebrauch des Chors in der
Traggdie (Stuttgart: Reclam Verlag, 1969), S. 5.

(12) PV. nrf II, S. 172,
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SOCRATE

0 mes amis, ne vous sentez-vous pas enivrés par sac-
cades, et comme par des coups répétés de plus en plus
fort, peu 4 peu rendus semblables & tous ces convives
qui trépignent, et qui ne peuvent plus tenir silencieux
et cachés leurs démons? Moi-méme, je me sens envahi de
forces extraordinaires ... Ou je sens qu'elles sortent
de moi qui ne savais pas que Jje contenais ces vertus.
Dans un monde sonore, résonnant et rebondissant, cette
féte intense du corps devant nos flmes offre lumiére et
Joie ... Tout est plus solennel, tout est plus léger,
tout est plus vif, plus fort; tout est possible d'une
autre maniére; tout peut recommencer indéfiniment...(13),

aber es ist hauptsichlich eine Selbstbefreiung:
Plongée dans ce bain de forces déchalnées, 1l'étoile
vit sa 'katharsis', périlleux état de grice: toute la
vase de son dme se sépare enfin du plus pur! Elle tourne

encore; puis elle s'affaisse épuissée, Est-elle morte?
Non: absente, ravie d'elle-méme, (14)

"
Sie fordert die Entdeckung, daB "Nirgends ,., wird Welt sein
als innen" (15), Aber die innere Welt des NarziB8 ist nicht
fest; er sucht sich, findet sich und verliert sich selbst in
elnem ewigen Zustand der Verwandlung und erinnert an Sisyphus,
Jeden Abend stirbt er in der Betrachtung selnes eigenen Bil-
des:

Quelle perte en soi-méme offre un si calme lieu!
Lt&me, jusqu'd périr, s'y penche pour un Dieu
Qu'elle demande & l'onde ...(16)

Quel souffle vient 4 1l'onde offrir ta froide rose!

‘aime ...j'aime! ,.. Et quil donc peut aimer autre chose
%ue soi-méme? ...

Toi seul, 8 mon corps, cher corps,
Je t'aime, unique objet qui me défend des morts! (17)

(13) PV. nrf II, S. 173.

(14) A, Levinson., Op, cit. S. 23,

(15) RMR. Duineser Elegien, 7. Elegie, S. W. I, S, 751.
(16) PV, nrf I, S. 123,

(17) Ibid. S. 129,
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L'insaisissable amour que tu me vins promettre
Passe, et dans un frisson, brise Narcisse, et fuit,..(18)

Der unsichere Charakter des Lebens des Narzif bei Valéry wur-

de zweifellos von André Gides Traité du Narcisse inspiriert:

Narcisse cependant contemple de la rive cette vision
qu'un désir amoureux transfigure; il réve, Narcisse
solitaire et puéril s'éprend de la fragile image; il
se penche, avec un besoin de caresse, pour étancher sa
soif d'amour, sur la rivieére., I1 se penche et, soudain,
voici que cette fantasmagorie disparait; sur la riviére
il ne voit plus que deux lévres au-devant des siennes,
qui se tendent, deux yeux, les siens, qui le regardent.
I1 comprend que c'est 1lui, - qu'il est seul - et qu'il
s'éprend de son visage. Autour, un azur vide, q.e ses
bras crévent, tendus par le désir & travers l'apparence
brisée, et qui s'enforcement dans un élément inconnu,

> Il se reléve alors, un peu; le visage s'écarte, ‘
La surface de l'eau, comme déjad, se diapre et la vision
reparait, Mais Narcisse se dit que le baiser est impos-
sible, - il ne faut pas désirer une image; un geste
pour la posséder la déchire., Il est seul. - Que faire?
Contempler,

Grave et religieux il reprend sa calme attitude: il
demeure - symbole qui grandit - et, penché sur l'appa-
rence du Monde, sent vaguement en lui, résorbées, les
générations humaines qui passent. (195

Der NarziB erreicht keine vollkommene Katharsis. Seine Selbst-
bewunderung hort mit dem Schaﬁen auf., Er kommt dem Tode nah,
aber dies ist das Ende seines Zyklus, Die Té&nzerin dagegen
ist nicht nur die Schipfung, die sie in ihrer Kunst und in
sich selbst sucht und findet, sondern - durch das, was Valé-

ry~-Sokrates nennt:"1'ivresse due & ses actes ... qui peut

nous faire entrer dans un état étrange et admirable" (20) =~
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(18) PV. nrf I, S. 130,
(19) A, Gide. Op, cit, S. 25-26
(20) PV. nrf II, S. 169,
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eine Apotheose: das Bild des erhdrten Narzifi, Rilke behan-
delte diesen Begriff, als er iiber eine Rose schrieb, und ich
glaube, daB er an Valéry dachte, der die Tinzerin mit einer
Rose verglich, Die Tédnzerin Athikté, wie Rilkes Rose, 1ist
von Weite umgeben; sie schopft aus sich die Kraft ihrer Kunst
bis die itibersteigende Erregung des Tanzes sie in den Bereich
d~s UnbewuBtseins fiihrt, woher sie zurlickkehrt und ihre Won-
ne fliistert: "Que je suis bien ,.."(21). Rilkes Gedicht lau-
tet:

Abandon entouré d'abandon,

tendresse touchant aux tendresse ...
o c'est ton intérieur qul sans cesse

ce caresse, dirait-on;

se caresse en soi-méme

par son propre reflet éclairé.

Ainsi tu inventes le théme

du Narcisse exaucé., (22)

Man sieht, wie die Themen des Tanzes, der Verwandlung
und des Doppelbereichs mit dem NarziB zusammenklingen und
daB der Tanz eine gesteligerte Form des Narzifimus ist, Ob-
gleich Valéry selbst den Narzifi in seinem Dialog nie erwihn-
te, benutzte er die Idee, die ihn in seinen frilheren Gedich-

ten beschiéftigte. L'Ame et la Danse spielte die Rolle eines

Trigers fir die Idee des NarziB, und Rilke war sensitiv und
intuitiv genug - selbst wenn er den NarziB in den Sonetten

auch nicht erwdhnte -~ um diese Idee zu fiihlen,

(21) PV, nrf II, S. 176.
(22) RMR. Poémes Frangais: Ies Roses, S. W. II, S, 576,




KAPITEL VII
RILKE UND VALERY : EINE GEISTESVERWANDTSCHAFT,

Paul Valéry wurde am 30, Oktober 1871 in Cette, der
Heimatstadt des Cimetiére Marin, geboren; Rilke vier Jahre

spdter in Prag. Die Tatsache, daB Rilke den franzisischen
Dichter erst 1921 entdeckte, mag erstaunlich erscheinen, be-
sonders wenn man die Gleichartigkeit der Welt- und Dichtungs-
%anschauung der beiden Dichter betrachtet! Man muB8 sich daran
erinnern, daB Biicher und Schriften in dieser Zeit nicht so
leicht zu kaufen waren wie heutzutage. Gedichte erschienen
meistens erst in Zeitschriften, die in anderen Lindern schwer
zugénglich oder oft unmdglich zu besorgen waren:
Freunde halfen bei der Suche, Gide, Herbert Steiner
und vor allem Paul Morisse, der Leiter der franzisi-
schen Buchhandlung in Ziirich, die die Verbindung zwi-
schen Rilke und Valéry herstellte., (1)
schreibt Karin‘Wais. Wie gliicklich fiir uns, daB Rilke eines.
Tages im Juni 1921 die Nouvelle Revue Frangaise vom Juni 1920

zufdllig fand und dadurch Le Cimeti€re Marin und Valéry ent-

deckte! Wihrend dieser stillen Jahre hatten die zwel Dichter
an denselben Ideen und Begriffen gearbeitet. Man merkt eine

Ahnlichkeit zwischen Rilkes Vers am Ende des Gedichts Archa-

ischer Torso Apollos: "Du muBt dein ILeben &ndern" - 1908 ge-
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(1) K., Wais. Op. cit. S. 15.
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schrieben (2) und der Beschwdrung Valérys in Eupalinos (1921):

Dussions-nous faire contre nous-méme un effort assez
difficile, il faut s'abstraire quelque peu des prestiges
de la vie, et de la jouissance immédiate. Ce qu'il y a
de plus beau est nécessairement tyrannique ,.. La véri-
table beauté ... est aussi rare que l'est .., 1l'homme
capable ,.,. de choisir un certain soi-méme et de se 1!
imposer. (3)

Das Ziel der beiden Dichter sieht sehr dhnlich a2us. Die Auf-

gabe des Dichters ist keine leichte, und er muB sie auf sich

nehmen; sonst ist er kein echter Dichter, M, Owen Iee, in ei-

nem Essay iber Glucks Orfeo, erwdhnt Rilke und das Gedicht

Archaischer Torso Avollo und bemerkt, daB dile GriBe der Musik

-und der Kunst darin liegt, daB sie uns eine Gelegenheit bie-

tet, unser Leben neu anzuschauen:

At least, before the melodies of Orfeo this listener
often feels as that Orphic poet Rilke felt before an ar-
chaic torso of Apollo., The torso told Rilke he had to
change his life. Gluck's melodies once inspired the Abbé
Frangois Arnaud to say, 'With that, one might found a
new religion'. It is part of the greatness of great art
and music that they prompt us to reexamine, to revaluate
all of living. And that is reform in its deepest sense.(4)

Welche Charakterziige des Werkes Valérys gefielen Rilke,

abgesehen von den gemeinsamen Ideen: Verwandlung, ILeben und

Tod als Doppelbereich? Meiner Meinung nach war es hauptsich-

lich die vornehme, fast prezidse Sprache, die Valéry benutzte,

und in der Rilke eine Art Bruderschaft sah. Beide Dichter
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(2) RMR. S, W, I, S. 557.
(3) PV' nr.f II’ SQ 950
(4) M, Owen Lee., "A Melody Beyond Grief", Opera News

(New York: Metropolitan Opera Guild, Inc. Vol 35 = 11, Jan,
g, 1971), S. 25,
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brauchten Themen fiir ihre Gedichte; auch wenn sie die prezit-
: + Sprache Mallarmés manchmal gebrauchten - Rilke und Valéry
bevunderten Mallarmé - konnten sie nicht "iber nichts" schrei-
ben, wie der Meister der Symbolisten es manchmal tat, Rilke
mag auch den narziBtischen Charakter der Schriften Valérys -

besonders Eupalinog und L'Ame et la Danse - erkannt haben,

Ein Kritiker Valérys bemerkt, daB er Valéry bewundert "wenn
er denkt, und sich denkend anschaut':
Nul ouvrage du podte ne me parait anssi transparent
que les dialogues ou non seulement nous l'admirons qui
pense, mais gqui se regarde penser., (5)
e Mehr vielleicht als den Stil Valérys liebt Rilke seine
lange Geduld, Er spricht davon in zahlreichen Briefen, Fast
fiinfundzwanzig Jahre hatte Valéry als Dichter geschwiegen und
sich dem Studium der Mathematik gewidmet, Rilke bewunderte die-
se Geduld und nahm den franztsischen Dichter als Vorbild., Er
selbst hatte seit 1912 auf den Engel gewartet, der ihm die
ersten Elegien geschenkt hatte, Er sagt iiber Valéry:"J'étais
seul, j'atténdais, toute mon oeuvre attendait., Un jour j'ai
lu. Valéry, j'ai su que mon attente était finie" (6),
Meiner Meinung nach kann man nicht von einem Einflu8

Valérys auf Rilke sprechen, sondern - wegen aller dieser "élé-

ments fraternels", wie Angelloz sie nennt - von einer Ver-
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(5) P, Fierens. L'Eupalinos de Paul Valéry (nrf XXI.no.
118, 1er juil, 1923),3"5%?"1‘1"’7?1‘&"?!. -12; 1n: J. Arnold. Paul Valéry and
his Critics (Charlottesville: University Press of VIrngia,
. 114,
?

(6) Uverliefert von Monique StsHélier, Souvenir, in:
Rilke et la France (Paris, 1942), S, 235,
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wandtschaft. J. R. von Salis hat dies klar gesehen:

Wenn ich glaubte vermuten zu diirfen, der 'Einflu8!
Valérys habe in der Zeit vor der Vollendung der Ele-
glen 16send auf Rilkes Geist gewirkt ~ wie der Zau-
berstab dem bereiten Quell ruft - so mdchte ich da-
mit nicht dem Mifverstindnis Vorschub leisten, es
habe ein 'Beeinflussung' (im Sinn einer Nachahmung
Valérys durch Rilke) stattgefunden., (7)

Und die spontane Reaktion der Leser Rilkes zeigt, daB die

Sonette an Orpheus keine Nachahmung des Werkes Valérys sind,
Die Flirstin Marie von Thurn und Taxils erinnert sich, wie Ril=-

ke ihr die Sonette las:

Siebenundfiinfzig, und nicht eines zuviel! Jedes Wort
ein Juwel. Manche, die einem das Herz stocken lassen,
> All dies hat er in ganz wenigen Tagen geschaffen - ich
glaube, die Elegien in drei Tagen, Er sagte mir, es kam
iiber ihn wie ein Fieber, er konnte nicht schlafen, nicht
egssen, nur fort und fort schreiben, die TFeder konnte
kaum folgen, einigemale wollte er frische Luft schopfen,
doch kaum war er im Freien, so muBte er wieder sein No-
tizbuch nehmen und schnell weiterschreiben - fieberhaft,
ununterbrochen ..., (8)

Dies klingt nicht wie die Beschreibﬁng der Geburt eines Wer-
kes, das von jemandem beeinfluf8t wurde! Man fithlt die schopf-
erische Kraft, die Freude, die unwiderstehliche Explosion der
Eingebung! Trotz der Mifversténdnisse - viele haben nie ver-
standen, wie Rilke und Valéry irgendetwas gemeinsam haben konn-
ten -~ sieht~Angelloz die Wahrheit. Er spricht nicht von Ein-
fluB:

Il y a sans doute peu de cas d'une pareille transmis-

gsion d'énergie, de confrontation, de forces spirituelles:
Rilke découvrit Valéry au printemps de 1921 et en février
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(7) J. R, von Salis. Op. cit. S. 121,

Es) M. von Thurn und Taxis. Erinnerungen an Rainer Maria
Rilke (Frankfurt: Insel Verlag, 19866), o. 1§§-113
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1922 les Elégies de Duino et les Sonnets 4 Orphée &taient
écrits., ()

Die Lektlire Valérys geniigte Rilke nicht; er muBte i{ibersetzen:

Je me suils engagé & traduire Paul Valéry, ce podte
sublime qui continue d'une fagon souveraine la ligne
de Mallarmé et qui, entre tous les po€tes contemporains,
me donne la plus profonde et la plus fertile jouissance
dtart., (10)

schreibt er im Januar 1923, Maurice Martin du Gard sagte, das
Rilke fiir die Ubertragung Valérys besonders empfinglich war:

Ses derniéres oeuvres, de plus en plus dépouillées
de chair, attentives aux seuls éléments intellectuels,
le prédisposaient & traduire Paul Valéry. (11)

Eine Ubertragung war fiir Rilke immer eine Art Verwandlung,
‘wie er an Merline schreibt:

C'est ld-dedans que Je les (traductions) ai rassemblées,
soigneusement, pour que, ne pouvant pas les lire, Valéry
puisse se rendre compte au moins du respect et de la 20ie
que j'employais & cette transformation de son oeuvre,(12)

Es sieht aus, als ob’die Gedichte der beiden Dichter sich durch
die Ubversetzung verwandeln., Ich habe in dieser Arbeit schon
bemerkt, wie einige der franzdsischen Ubertragungen der ril-
kischen Gedichte von Claude Vigée wie Gedichte Valérys lauten,

Dies beweist, daB eine echte Geistesverwandtschaft existierte!
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(9) J. F. Angelloz, Op. cit. S. 291.

(10) RMR, Lettres Milanaises, 1921-1926 (Paris: Plon,
1956), S. 16,

(11) M, Martin du Gard., La Mort de Rainer Maria Rilke.

Les Nouvelles Littéraires, 6e annfe, no, 220, ier jan. 1927,
S, 1 In: J.Arnold. Paul Valéry and his Critics, S. 358,

(12) Rencontre de deux poétes, Rilke et Valéry, Neue
Schweizer Rundschau, Nov, 1948, 5. 428. Extralt dlune lettre

de RMR 4 Madame Klossowska, 21 avril, 1923,
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Man sieht diese Verwandtschaft wenn man Valérys Dialog

L'Ame et la Danse und sein Gedicht Le Cimetiédre Marin und Ril-

kes Sonette an Orpheus liest: der Sinn ist im Grunde derselbe:

Der Sinn der Duineser Elegien und der Sonette an Orpheus
ist es, das Dasein des Menschen als eines oingenden, gas
heiBt Rithmenden zu entfalten und zu feiern., (13)

schreibt Fritz Martini., Dies ist der Auftrag des Dichters so=-
wohl fiir Rilke als fiir Valéry. Und wo findet er die Macht fiir
diesen Auftrag? Die Macht des Singers Orpheus wird durch sei-
nen Besuch im Reich der Toten erzeugt; es ist die Macht der
Tsinzerin Valérys., Beide sind vollendet und diirfen die Welt
-pilhmen, da sie ihre beiden Seiten erfahren haben., Dies ist

der Sinn des Dialogs, des Cimetidre Marin und der Sonctte,

und es ist nicht erstaunlich zu lesen, daB Pierre Klossowski -
Merlines Sohn - von einer "affinité &lective" zwischen Rilke
und Valéry spricht:
She (A. Monnier) also quotes from a letter Pierre
Klossowski had written concerning Rilke's translations

of Paul Valéry's poems. According to Klossowski, 'Il
semble ... que celui-ci (P.V,) ait marqué de son em-

preinte certains poémes des Elégies et surtout Orpheus’.
In conclusion, Klossowski caITEgRTIke's relationsﬁip
with P.V. 'une affinité &lective'., (14)

Ich kann keinen begseren Ausdruck finden, um das Verh#dltnis

zwischen Rilke und Valéry zu beschreiben., Es geht weiter und

(13) F. Martini. Deutsche Literaturgeschichte von den An-
fingen bis zur Gegenwart (Stutigart: A, K%dner Verlag, 1958/,
S. 467,

(14) A. Monnier. "La Gazette", Le Navire d'Argent, no,

9, ter fev., 1926, S, 89-96., In: J. Arnold. Paul Va%@ry and
his Critics, S. 275.
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tiefer als man hitte erwarten ktnnen: Rilke hatte die Idee
der Verwandlung der Toten zu Erde und neuem Leben in Le Cime-

tiére Marin erfahren, und er hatte sie in einem der Sonette

(I,14) besonders ausfithrlich umgearbeitet, Die Idee hat ihn
nie verlassen, 1925 schrieb er ein Gedicht auf franzdsisch

(Podmes Frangais. Exercises et Evidences) das - Anklénge an
Valéry - Cimetiére heiBt:

Y en a=t-il un arriére-gofit de vie dans ces tombes?
Et les abeilles trouvent-elles dans la bouche des fleurs
un presgque-mot qui se tait? O fleurs, prisonniéres de
nos instincts de bonheur, revenez-vous vers nous avec
nos morts dans les veines? Comment échapper 4 notre em~
prise, fleurs? Comment ne pas &tre nos fleurs? Est-ce
o de tous ses pétales que la rose s'éloigne de nous? Veut=-
ell~s Etre rose seule, rien-que-rose? Sommeil de personne
sous tant de paupieres9 (153

Das Ende des Gedichts, auf Deutsch iibersetzt, dient als Grab-
schrift Rilkes:
Rose, o reiner Widerspruch, ILust
Niemandes Schlaf zu sein unter soviel
Lidern
Ich finde es riihrend, daB Rilke eine Grabschrift widhlte, die

dieselbe Idee wie Valérys Cimetiére Marin ausdriickt, wihrend

Valéry selbst zwei Zeilen seines eigenen Gedichts als seine
Grabschrift wihlte:

0 récompense, apres une pensée
Qu'un long regard sur le calme des dieux.

Die auBerordentliche Geistesverwandtschaft, die zwischen den
beiden Dichtern im Leben existierte, wird im Tode fortgesetzt.
Der Tod ist in der Tat die andere Seite des Lebens.
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(15) RMR, S, W, II, S, 611,
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