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H. F. Peters

Frank F. Eaton

This thesis focuses on the characterization of the 'woman',
who occuples a very prominent part in the dramatic works of
playwright Georg Kaiser (1878-~1945). The purpose of this study
is twofold: the first part re-examines the early plays Die

jﬁ&ische Witwe (1910) and Europa (1910) and basically re-affirms

the findings that Judith and Europa are '"elementary beings",
driven by only one force, theilr overpowering sexual desire. It
can be pointed out, though, that already in these plays Kaiser
turned toward mythology - which includes Old and New Testament

for him - in the choice of his-prétagonists.



The examination of Das Frauenopfer (1918) and Octobertag (1928)
shows that, contrary to previous opinion, it is not erotic adventurism
which motivatés the women in these playg, but a more spiritualized love -
'which, though it may have started with erotic desifes,_transcends

reality by its intensity of feeling. In Das Frauenopfer the woman

sacrifices herself twice for her husband who experiences a second
"re-birth" through her death. In Oktobertag Catherine's intensity of
feeling is so strong that she is 1iving in a "higher realm of rea%ity",
which is the only reality for her. Through her love shé lifts the man
Marrien.to the heights of her world. Marrien proclaims the beginning
of a "second life" for himself which only now is his real life. Their
life together becomeé possible only thrgugh the death of another man,
however.

The aétual importance in these plays lies in these recurring motives:
the intertwining of life‘and death, where life is possible only through
the death of someone, and the theme of re-birth; a second life, where
a parallel experience in Kaiser's own life can be seen. Kaiser's move
in the direction'of primary - primeval - human experilence is underscored '
by the orphan-childhood of the protagonists: Countess Lavalette, Elise,
Catherine, and Rosamunde share the fate of being orphans, a fate which
1s an archetypical experience, prominent in myths.

The second part examines the plays Alain und Elise (1938) and

Rosamunde Floris (1937/38). These plays have been called absurd and

~incomprehensible in that Elise and Rosamunde heap lies, exile and death
on people around them and. are still not guilty of any crime. The plain
dramatic action is incomprehensible, but the examination of the symbols

shows that they all belong to the subéonscious layer of archetypical



3
symbols present in all mankind, taken either directly from Greek mythology

or having parallels‘in the symbols of the Great Mother, as described by

C. G. Jung and others. Through recognition of these symbols Elise is
shown to be a mythical fiéure and Rosamunde is recognized to be a

Demeter-Kore figure, which in Greek mythology represents the synthesis

of the goddesses of Life and Death.

The further examination of Kaiser's writings points out that his
goal was to show the "synthesis of man', man's Allheit, his courage to
live "though man has death in him from the first day of his life'.
Kaiser's essay Mythos states that man, through the ages, tried to ex-
plain the secrets of Life and Deatﬁ in myths. For Kaiser, the role of
the woman takes on this dimension, since woman, by her very nature, is
closest to the secrets of the "Great Mother". In this study it can be
shown how Kaiser's image of the woman changes from the one-sidedness of
the early plays to the all-embracing mythical beings of the late plays.

The "mythical éxistence" explains the paradox that these murder-
ing women are shown to be images of innocence: man in myth does not
have a personal conscience. His acts are feéponsible only to a collect-
ivistic, conformistic type of law. This, too, is implied in Kaiser's
essay Mythos, and perhaps the prominence of characters without personal
conscience has implications for the time during'which these plays were

written, Germany at the height of the "Myth of the Twentie th -Century".
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TEIL I

EINLEITUNG

Mit dem Namen Georg Kaisers verbindet man sofort die Werke aus

der expressionistischen Schaffensperiode des Dichters: Gass Gas, zweiter

Teil; Die Koralle; Die Blirger von Calais und Von morgens bis mitternachts.

Diese Dramen stellen nur einen Bruchteil seines Gesamtwerkes dar., Xaiser
hat vierundsiebzig vollendete Dramen hinterlassenl, die einen oft wesent~
lichen Unterschied von der Thematik der expressionistischen Schauspiele
aufweisen.

wahrend sich die expressionistischen Werke Kaisers mit der Erneue-
rung des Menschen in éiner utopisch—sozialistischen Gesellschaft befassen,
sorkiingen viele der anderen Dramen zwar an diese Problgmatik an, aber
ﬁnter,eihem neuen Blickwinkel. Der Schwerpunkt verlageft sich von der
’ Beziehﬁng des einzelnen zur Bkonomisch-sozialen Gesellschaftsordnung auf
die Beziehung des einzélnen zur‘kleineren Gemeinschaft und zum einzelnen
Hitmenschen. Kaisers Verdammung der bestehenden Gesellschaft, die man
in den expressionistischen Werken findet, beruht auf seinem ethischen
Frinzip, dass das Individuum eine positive mofalische Verpflichtung der
Gesellschaft gegeniber hat, dass die Individuen als Teile der Gesellschaft
aber ihrer Pflicht nicht nachkommen.? Nur der “neue Mensch" ist fhig,
die Gesellschaft zu erneuern und damit sich und die lenschheit vor dem

Untergang zu bewahren.



Obwohl das gesellschaftliche Moment auf den ersten Blick eine
berwiegende Rolle zu spielen scheint, ist Kalsers primires Anliegen
der Mensch und dessen "Sichtbarmachung in vorbildlicher Form.3

Die mit Kaisers Dramatik verbundene Vielfalt der Probleme ist in
der Vielzahl der in der Kritik aufgenommenen Themen widergespiegeltb:

Der Denkspieler Georg Kaiser, die soziale Dialektik, der Subjekbivis-

mus, das Problem der Zivilisation und die Ironie werden untersucht,

dazu die Problematik der Wirklichkeit, Glaube und Hoffmung, das

Herakliteische und die Religiositit., Diese Vielfalt von Einzelaspekten

legh nahe, dass das Phinomen Geor'g Kaiser nicht in Einzelaspekten er-
sch¥pft werden kann, sondern dass eine befriedigende Gesamtdeutung nur
aus der Synthese von all diesen Aspelkten entsteht.

Dié Mehrzahl der Untersuchungen beschiftigt sich mit Kaisers
expressionistischen Werken, und vérhélltnisméissig geringe Aufmerksamkeit
wurde bisher den nicht-expressionistischen Dramen Kaisers gewidmetb,
obwohil gerade sie, die bisher von der Kaiser-Kritik als dramatische
Seiteﬁx—:erke gekennzeichnet wurden, sich als die eigentliche Hauptlinie
efweisen.h

Kaiser ging es augenscheinlich um die "Herausarbeitung des
Schicksalhaften in den menschlichen Begegnungen"5, wobei er die wirk-
samen Apziehungskrafte isoliert und das "I~iagiéche des Vorga,ngs"é hervor-
gehoben hat. Wolfgang Paulsen schreibt dazus

Zwelgs Titel zu borgen - "Sternstunden der Menschheit!, iiber-~

h8hte, an Mythisches grenzende Augenblicke, und wir glauvben zu

verstehen, warum Kaiser auf diesen Wegen schliesslich zum grie~
chischen Drama zurtickkehren musste.r{'

Veiter unten f8hrt Paulsen fort:



Wir rtthren hier an die eigentlichen Quellen der Kaiserschen
Dramatik und glauben zu fithlen, dass die umrnittelbare Visierung
schicksalhafter, gewissermassen ursichlicher Begegmngen von
ungleich grésserer dichterischer Bedeutung gewesen ist als alles,
was Kaiser uns in seinen viel gefeierten expressionistischen
Konstruktionen hat bieten k¥nnen. Auch zu den expressionistischen
Stlicken aber lassen sich von hier aus natiirlich Zuginge finden,
und wir vermuten, dass die grossen Fomente dieser Dichtungen nicht
aus dem Geiste der Dialektik, des platonischen Dialoges und erst
recht nicht aus einem neu-herakliteischen Denken leben, sondern
aus der Gestaltung der menschlichen Ursituationen, wie sie Kaisers
Schan entspricht.g

Paulsen stellt weiter fest, dass in den Stlicken, die angeblich
als Nebenwerke gleichzeitig mit den expressionistischen Dichtungen

entstanden sind ( etwa dem Frauenonfer von 1918 und dem Brand im Opern=

haus von 1919), sich die Elemente finden lassen, auf die Kaiser in den
letzten Jahren seines Lebens zurfickgreifen konnte; "eine Zuspitzung des
dramtiséhen Konflikts auf wesentliche schicksalhafte Begepmuingen und
Eingriffe, in deren Erleben der Mensch den Abgrund des Seins sich auf-
tun sieht.nd

, Die vorliegende Arbeit versucht, Paulsens Vermubungen in dieser
Hinsic;ht zu unterbauen und neue Einblicke in die Intentionen Kaisers
zﬁ erhalten, nicht, 1ndem ein Aspekt, sondern eine immer wiederkehrende
dramatische Gestalt genauer untersucht wird: die Gestalt der Frau, wie

sie in Kaisers frithen, mittleren und spiten Stiicken prominent erscheint. _

Keines dieser Dramen ist expressionistisch, obwohl eines, Das Frauenopfer
(1918), whhrend Kaisers expressionistischer Periode erschien. Die Frau
steht in Kaisers Werken sehr oft im Vordergrund, und besonders Dramen

wie Alain und Elise und Rosarmnde Floris bringen Probleme in den Bremm-

punkt, die bisher nicht oder h8chst unbefriedigend gel8st wurden.

Hinsichtlich der Interpretation der untersuchten Stticke erscheinen



einige Vorbemerkungen notwendig: Diese Arbeit wird versuchen, eine
Synthese der bisherigen Deutungen der einzelnen Dramen zu geben. Vor
allen Dingen soll hier jedoch festgestellt werden, was alle Frauenge-
stalten in den einzelnen Dramen, unabhingig von ihren jeweiligen Be-
deuntungen, gemeinsam haben, um aus diesen zugrunde liegenden allgemeil-
nen Charakterisfiken neue Einsichten zu bekommen. Dies triffit fir alle

hier behandelten Werke zu: Die jlidische Witwe (1910), Furopa (1915),

Das Frauenopfer (1918), Oktobertag (1927), Alain und Elise (1937/38)

und Rosamunde Floris (1937).

Der zweite Teil wendet sich speziell der Interpretation der

Dramen Alain und Elise und Rogammde Floris zu. Hier soll der Versuch

gemacht werden, die Metaphern und Symbole in ihrem Ursprung nachzuweisen
und dadurch eine neue Einsicht in Kaisers Verstindnis des Mythos zu ge-
winnen. Es muss hier ausdrficklich betont werden, dass es zwar méglich
ist, die Symbole ihrem Ents’oéhungskreis zuzuordnen, aber nicht zu bewel-
sen, aus welcher Quelle Kaiser seine mythologische Information bezog.
Kaisers Gewohnheit, wihrend der Nacht zu arbeiten und smtliche Blcher
und Mamuskripte ausser Sicht der Besucher zu lassen, macht es schwierig,
zu endgiiltigen Feststellungeh in dieser Hinsicht zu kommen. Seine
grosse Korrespondenz und seine Aufzeichmmgen sind bishei‘ nur zu einem
8usserst geringen Teile zughngig, Man ist bei Kaiser niqht in derselben
gliicklichen Lage wie beispielsweise bei Berm, bei dem man sich auf seine
Hausbibliothek berufen kann, die, angefangen mit dem griechischen Lese=-
buch von Willamowitz-toellendorff #tber Rhodes Psyche bis zu Ernst
Bertrams Nietzschebuch, ziemlich alle Quellen von Benns my"chologischen

RKenntnissen enthilt,



Auf der anderen Seite hat Kaiser schon 1920, also fast fiinfund-

zwanzig Jahre vor den Griechischen Dramen, seinen Essay Mythos verdffent-
licht, was beweist, dass er sich lange mit der NWthologie und der Bedeu-
tung des Mythos besch#ftigt hat. Kaiser ist in dieser Beziehung keine
Einzelerscheinung. "Es geniigh, hier die bewusst antinatﬁralistische,
esoterische Hellas~Verehrung Stefan Georges zu nennen, von der auch Bemn
nicht unbeeindruckt blieb, die grossen Griechendramen Hofmamnsthals, die
Griechenland-Visionen in den Dramen und im Roman Gerhart Haupimanns, die
Bedeutung des Orpheus~Mythos filr Rilke, Twan Goll und zahlreiche andere
ILyriker seit dem Expressionismus,»den Hermes-Mythoé als zentrales
Existenzsymbol im Romanwerk Thomas Mamns oder Hermamn Brochs Der Tod
des Vergil, um das eigentiimliche Verh#ltnis moderner Dichter zur grie-
chisch-rémischen Antike zu kennzeichnen, das sich grundlegend von der
Antike~Verehrung der deutschen Klassik unterscheidet,"10

| Georg Kaiser gehbrt derselben Generation wie die meisten der hier
éngefﬁhften Dichter an, und es ist sicherlich kein Zufall, dass seine

unverstindlichsten" Dramen sich stark der Mythologie bedienen, zu einer

Zéit, da Hauptmanns Atfiden-Tetralogie oder Brochs Tod des Vergil und
Demeter in mythologischer Sicht zeitgenBssische Zustinde widerspiegeln.
Imviefern das auch fiir Kaisers Dramen zutrifft, soll hier teilweise er-
wiesen werden. |

Zwei andere Arbeiten haben sich bisher mit Hhnlichen Problemen

befasst: Metapher, Allegorie und Symbol in den Dramen Georg Kaisersll

und Die Helleﬁische Trilogie Georg Kaisers und die Gestaltung des Mythoslz.
Letztere hat mir nicht vorgelegen, und die erste Untersuchung betrifft

hauptsichlich die expressionistischen Dramen, wobel der Verfasser durch



einige Vergleiche mit nicht-expressionistischen Dramen zu dem Schluss
kommt, dass Kaiser auf Grund wiederkehrender ‘Symbole bis zum Ende seines
Lebens (19115.) Expressionist geblieben sei. Diese Feststellung scheint
verfehlt, da sich die Symbole der spiten Dramen von den in den expres-
sionistischen Dramen vorkommenden oft sehr unterscheiden und eine zu
grosse Zahl wvon Dramen vorliegt, die absolut gar nichts mit dem Expres-
sionismis zu tun haben.

Die vorliegende Arbeit versucht, besonders im zweiten Teil, die
Intentionen Georg Kaisers in seinen spiten Dramen mit Hilfe einer Dar-
stellung und Deutung der Symbole und seiner Auffassung des Mythos zu
verdeutlichen, und damit die Kluft zwischen dem Urteil der Kritiker
und Kaisers Selbsteinschiitzung zu #iberbriicken. "Wenn es gelingen sollte,
seine Intentionen voll zu erfassen, #irden wir damit einen wichtigen

Schlliissel fiir das Verstindnis seines Werkes gewinnen."13



“DIE JUDISCHE WITWE" UND "EUROPAY

Die Quellen und Kaisers Auslegungen

Die beiden frithen Dramen, Die jldische Witwe (von der vier Fassun-

gen in den Jahren von 1904 bis 1910 erschienen) und gum (191L/15),
haben ihren Ursprung in mythischen Vorbildern. Da Kaiser sowohl ‘das
Alte wie das Neue Testament zum lMythos rechnetel, kann man die alttesta=-
mentliche Juditherzihlung als mythische Begebenheit auffassen.

Die jlidische Witwe ist Judith, die Frau Manasses, eines Blrgers
von Bethulien. Als Nebukadnezars Feldherr Holofernes die Stadt belager-
te, begab sich Judith, nur mit ihrem Glauben an Jehovah gewappnet, in
das Lager der Feinde, um die Stadt dadurch zu retten. Wegen ihrer
Sch¥nheit wurde sie aufgenommen, und Judith befreite ihr Volk dadurch,
dass sie Holofernes! Kopf mit dessen elgenem Schwert abschlug, Dies
hatte die Flucht des gesamten Heeres zur Folge. Der historische Nebu-
kadnezar starb im Jahre 561 vor Christi Geburt, so dass damit eine unge-
fdhre Zeitangabe der alttestamentlichen Begebenheit vorhanden ist.

Kaiser variiert diese Uberlieferung in seiner "biblischen Kom¥-
die" etwas. Bei ihm soll Judith nach dem Willen der Familie einen ihr
noch unbekannten Mann heiraten. Sie wird unter heftigster Gegenwehr
in deﬂ Tempel gezerrt, wo der alte Schriftgelehrte Manasse ihr ange-
traut wird. Manasse ist leider impotent und kann die Ehe nicht erfiillen.
Er stirbt whrend der Belagerung der Stadt durch das Heer Nebukadnezars,
angefithrt von dem gewaltigen Feldherrn Holofernes. Die Schriftgelehrten

fragen sich, welche Ursache das Ungliick der Belagerung iber ihre Stadt



gebracht haben k#mte. Sie vermmten einen Verstoss gegen das Geselz
der VHter. Judith versucht zwei Stadtobersten klar zu machen, dass ihr
Mann Manasse gegen das Gesetz verstossen hatte, da sie noch Jungfrau
war, als -er starb. Ein Verfithrungsversuch an ihnen schlfigt fehl, ebenso
der Versuch, einen Mann irgendwo auf der Strasse zu finden, der ihrer
und der Notlage der Stadt Abhilfe schaffen k#nnte. Sie beschliesst da-
rauf, sich als Mann verkleidet in das Lager der Feinde zu begeben,

Im Heer von Holofernes wurden keine Frauen mitgeffthrt. Es sollte
ein Ansporn bel der Eroberung der Stidte sein, dass die Soldaten die
Frauen in den Stddten fHr sich behalten kormten. Judith wird entdeckt
und als Frau erkannt, worauf Holofernes sie noch am.éelben Abend zur
Frau nehmen will. Vorher aber lisst er das ganze Heer an seinem Zelt
vorbeimarschieren, um durch den Anblick Judiths die Liisternheit der Sol=-
daﬁen noch mehr aufzustacheln. Bevor es zur Brautnacht kommt, entschei-
det Judith, dass der gef#lligere Nebukadnezar dem Ungeheuer Holofernes
vorzuziehen sei. Nach einer kurzen Unterhaltung schlight sie dem hinter
dem Bettvorhang verschwundenen, nichtsahﬁenden Holofernes den Kopf ab,
um fir Nébukadnezar frei zu sein. Der aber flieht in Grauen, mit ihm
das ganze Heer. Nach dieser unfreiwilligen Rettung der Stadt erkliren
die Bewohner das Geschehen fiir ein Wunder, und Judith, als Manifestation
des Wunders, soll nach Urteil der Priester und Schriftgelehrten fortan
keinem Marme mehr angeh8ren, da auch ihre inzwischen bewiesene Jung-
friulichkeit als Wunder betrachtet wird. Wieder wird sie von der Fami-
lie gegen ihren Willen in den Tempel gezerrt, wo erst der . Hohepriester
aus Jerusalem ihre Jungfrauensehnsucht hinter dem Vorhang des Aller-

heiligsten erfillt,



Die Vorlage zu Europa fand Kaiser in der griechischen Mythologie.
Europa war die Tochter von Ph#¥nix, K8nig von Ph¥nizien. Eine weiter
verbreitet Tradition sieht sie als Tochter von Agenor. Sie soll von
Zeus, in Gestalt eines Stieres, von Ph8nizien nach Kreta entfilhrt worden
sein., Es gibt noch zwei weitere mythische Personen dieses Namens, der
auch als Beiname der Demeter vorkormt. Eurova wurde auf Kreta unter
dem Namen Hellotia als Fruchtbarkeitsgbttin verehrt und gebar dem Zeus
“drei Kinder: Minos, Sarpedon und Rhadamantes.

Kaiser bemutzt die Agenor-Version, wieder unter einem #hnlichen
Blickwinkel wie das vorherige Schauspiel., 1In Agenors Reich hat es seit
Jahrzehnten keinen Krieg mehr gegeben. Der Geist steht in hB8chster
Blitte und die Minner sind zu frauenhaften THnzern geworden. Ihr grisstes
Ziel ist es, in himmelblauen R8cken und honiggelben UnterrBeken ein
H8chstmass an Grazie zu erreichen. Thr eigenes Leben soll ein Kunstwerk
werden.

Ihnen gegeniber steht die sp8ttische Europa, die nach Agenors Wunsch
die Frau des leichtfilssigsten Tlnzers werden soll. Eurova lacht diese
Hinner aber nur ause. |

Da kommt Zeus in Begleitung von Hermes in das Reich Agenors, nach
neuen Abenteuern suchend. In einem Baum versteckt, UiberhSren sie die
Unterhaltungen der Minner, deren einziges Théma "Europa ist. Von
Neugier tber diese so r#tselhaft verlockend klingende Frau geplagt, er=-
fihrt er durch das Auskundschaften von Hermes, wile sie zu gewinnen sei,
Zeus entschliesst sich, sie mit dem wildesten Bockspringen flir sich zu
gewinnen, éntscheidet sich dann aber au£.Zureden von Hermes, Europa

durch den grazi8sesten Tanz fiir sich einzunehmen, den je ein Tdnzer ge-



10
tanzt hat. Zeus fUhrt diesen Tanz auf einem grossen Fest auf, erntet
aber nur Spott und Zurtickweisung von Europa. Er war getHuscht worden
von den Auss;zgen der Midnner, dass Europa nur Duft ohne Form sei, nur
Hauch ohne Gestalt, aber keine lebenslustige Frau,.

Das weiss Zeuss nicht, wie er schwdrt, sich an ihy fir die spdt-
tische Zurfickweisung zu rdchen. Am niichsten Tag erscheint er in der
Gestall eines Stieres auf der Wiese, wo Europa und ihre Gespielinnen
 sich aufhalten. Alle Midchen fliehen, ausser Huropa, die sich dem Stier
nihert und in einer unbewussten Verwirrung ihn streichelt und sich mit
ihm unterh#lt. Wie sie sich in ihrer Zutraulichkeit auf seinen Ricken
legt, erhebt er sich plétzlich und schwimmt mit ihr durch das nahe leer
davon.

Aus dieser ersten Nacht, die sie zu "Vaters Schrecken ausser Haus
geblicben, bringt sie die neue Weisheit in das alte Reich".2 Vie am
selben Tag wild aussechende Krieger aus dem Reich ihres verschollenen
Kadmos bei ihrem Vater erscheinen und nach Frauen fiir ihr frauenloses
Reich fragen, ist Europa die erste, die sich den aus "Drachenzdhnen'
gewachsenen Minnern anschliesgt. Alle GefHhrtinnen folgen ihr, und in
einem plBtzlichen Umschwung vergessen auch die Minner Agenors ihren
8sthetischen Lebenswandel und fallen #iber die Migde im Palast Agenors

her.

Die Hau und jhre Haltung zum Mamn

An physischer Beschreibung der Frau ist in beiden Stiicken nicht
viel vorhanden. Die zw8lfjihrige Judith erscheint bel ihrenm ersten
Ruftritt als ein "Reh an Biegsamkeit! und ist "einzig in Weiss gehtillt,

ihr Gesicht bedeckt ein leinenes, undurchsichtiges Schleiertuchm,3
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Spdter schliipft sie " mit den Schritten einer Katze" an einer Wand ent-
lang.t Sie kann licheln wie ein Kind, "das eine Belohmmg verdient">,
und weinerliéh sein wie dann, wern Nebukadnezar vor ihr flient.b Am
Schluss des Stiickes sieht man sie wieder im Tempel: " Judith im Bausch
steifer Gewtinder und mit dichten Perlengeschniiren vor dem Gesicht!T
wird von jhrer Schwester Rebekka und der Mutter hereingeffihrt, und wie
sie dem Hohepriester gegentibersteht, ist sie bereits fHr das Allerheilig-
- ste der meisten ihrer unheiligen Gewlnder entledigt:
Im folgenden entstehen diese Steigerungen: Schimmer sch¥ner
Jugend fluten auf und nieder. Leise tasten ihre Finger, denen
die Hinde mit gr8#sseren Flichen langsam nachgehen, an den eigenen
Gliedern herab. Thr Leib spannt sich - und aus aller Verfolgung,
Vorwurf und Bestimmng baut er sich neu und voller auf. TIhre
Finger zittern um'den Saum ihres Kleides, als hBben sie daran. =
Die SHule ihres zur Erde stehenden Haares trégt die Stirn ihrer
schtnen Middchenkraft, wie die Krone heiligsten Gebietens.g
Furopa wird von den Minnern Agenors so beschrieben:
Europa ist kein Weib. Ist Duft, Form -~ Hauch, Gestalt? Europa
ist Duft ohne Form =~ Hauch ohne Gestalt.
Buropa ist kein Leib., Europa ist kithler Duft, der strémt.’
Buropa ist diinmer Hauch, der zerfliesste
Europa ist weisser Schein - gefillt in glasige Schale.10
Dieser "Duft! ist spHter wvon nichts mehr angezogen als dem scharfen
Geruch des Stieres und dem Ytzenden Fettdunst, den die Krieger ihres
Bruders Kadmos verbreiten. Europas Vater charakterisiert sie welterhin:
Europa ist keines Menschen Kind, Europa iét, was sie ist = ich
weiss es nicht, Damit schweifen wir ins IMnstere. Stosse mit
deiner Stirn gegen diese Mauer, du erschiitterst sie eher als ihren
Starrsimn. Starrsinn, so nemme ich es - ich als Vater gebrauche
diese Bezeichnung.qq
Die wahre Europa zeigt sich, wie sie sich einem Baum nfherty unwis-
send dass Zeus sich in ihm versteckt: hat und Rachpline schmiedet. Hermes

spielt eine Melodie auf seiner Fl¥te, und die Midchen fordern Buropa auf,




mit dem Baum zu spielen, als ob er ein Mamn sei.

Sie nfhert sich mit wackelnden Schritten dem Starm, entfernt
sich von ihm - dreht verschimt den Kopf, dringt mit lockendem
Ungestiim von neuem auf ihn ein - nickt einladend und weist ilm
mit kriftiger Wendung den Rilcken. Die Fl8te bricht misstdnend ab.

Kurz danach beginnt das Fl8tenspiel wieder.,

Das

BEuropa (gegen den Baum): Ich gehorche.

( sie wiederholt mit einiger Steigerung ihr Kommen und Entweichen,
Doch sie kniet diesmal vor dem Starxm hin und streckt die Arme gegen
ihn. Dann entl#uft sie dem Starm, Die Fl8te vergeht mit einem
klagenden Triller.)

Eine: Das war deutlich. . . o«

Spiel geht so eine Weile fort.

Die M4dchen: Du bist lustig an deinem Hochzeitsmorgen. Du bist uns
den dritten Tanz schuldig., Der Baum wartet. Der Baum
will seine Antwort.

Europa (macht kurze Tanzschritte nach dem Baum und bleibt, sich nur

in den Hiften wiegend, stillstehen. NMit dimmer Stimme): Ich warte

hier. Ich laufe nicht weg. Ich bin nicht feige. Ich fliehe nicht
blutibergossen in den Keller. Ich halte hier stand. (Sich stdrker
wiegend) Warum greifst du mich nicht? Beisse ich? Kratze ich?

Mit diesen Fingerchen? Mit diesen Z8hnchen? Wehre ich mich mit

diesen Armchen? Laufe ich flink genug mit den Beinchen? Warum

hast du also nicht Mut? Oder bin ich nicht sch8n? (Dem Baum einen
leichten Schlag versetzend) Dummer Baum, ich bin schén. Ich sage
es dir selbst, ich bin sch&n. (P18tzlich die Arme um den Stamm
schlingend und ihre Wange anlegend.) Du glaubst mir doch, wenn ich
es dir verrate. (Loslassend und aufstampfend.) Du bist ein stock-
steifer - ein steifer fauler Stock bist du, wie du dastehst und ste-
hen sollst, bis du von kaltem Wasser faulst. (Zu den Midchen gehend)

Ich bin fertig mit ihm. Kommt.

(F18tenfinale.)
Die Midchen: Das gilt nicht. Der dritte muss linger dauern. Du
musst zuletzt lang auf der Erde liegen.,,

So war Europa den Iinnern Agenors nicht bekannt, so hatte Zeus

selber es nicht erwartet. Er entftthrt Europa in der Gestalt eines

Stieres, und wie sie in den Palast Agenors zurtickkehrt, entdeckt die

dort die Krieger ihres Bruders Kadmos, die I'rauen flir ihr Reich suchen.

12
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Furopa (zu den Midchen): Besinnt ihr euch denn lange? Das
erste Wort will keine wagen? Ich will euch IMut machen.
(Vor die Krieger tretend.) WHhlt ihr - oder wihlen wir?
Die Krieger (stehen stumm)

Europa (sich vor den michtigen Anfihrer stellend): Europa hat
ihre Wahl getroffen. ‘

Agenor (starr): Ich glaube an THuschung, die mir wirr vorspielt.

Buropa (ihre Wange auf die Brust des Anfithrers bettend und mit

beiden Hinden #ber das Fell streichend): Es ist alles so wahr.js
Jetzt sieht auch Agenbr ein, warum Europa so handeln musste:

"Weil Europa kein ferner Stern ist - und wir alle auf der griinen

bupten Erde 1eben."1h
Den selben #iberaus stark entwickelten Trieb hinter allen Handlungen
findet man bei Judith. Sie, die sich anfangs gestriubt hatte zu heiraten,
erwacht nach einer "Susanmma-im-Bad"-Szene zu einer jungen Frau mit un-
beirrbarem erotischen Trieb. Das steigert sich von einem zaghaften, doch
deublichén NKomm herab'l> #iber ein "Ich - bade - danachi"1® zu "Ich
exrwarte dich ~ komm! TIch warte auf dich hier! Und wir sind allein!
0 - Manassell? |

Aber Manasse kann sie nicht befriedigen, denn er ist "ebenso
gewaltig an Schriftgelehrsamkelt wie an minnlicher Tmpotenz'l®, Judith
macht darauf ihrem Sklaven einen Antrag, wird dabei aber von ihrem Ehe-
mann #berrascht, der sie aufklHrt: "Hier bewegt sich kein Mann in beiden
H8fen: ~ der Neger Simson hat mit dem Manne, den er wohl‘dafstellen mag,
nicht das zu schaffentl? Judith befindet sich also mit einem Impotenten
und einem Eunuchen im gleichen Haus.
Wie Judiths Mann wihrend der Bélagerung siirbt, versucht sie die

zwei Stadtobersten Charmi. und Chabri zu verfiithren,




1

Seht ihr denn nicht, dass es der Gott Israels - ! Abrahams - !
Jakobs ~ ! euch ~ euch gegeben hat: euer Wunder zu bekriftigen.
Dreht sich kein Kreis in euch, der alles streift und verbindet?
Warum schickt er euch her auf mein Dach? Warum ist dies Dach iber
meinem Haus? (Stark) Die ich sitze durch Wochen und Wachen in
Sehnsucht nach dem Geliebten? Der kommt und mich nimmt - und mir
meine Ehre vor dem Volke wiederschenkt? Seht ihr denn nicht?
Oder ja: der Gott von Israel macht seine Diener blind, damit sie
besser seinen Willen tun! Der Gott von Israel schob euch Jugend
in eure Glieder, um die Schmach, die an seinem Gesetze begangen
ward, zu tilgenl,q

Charmi aber begreift sie langsamj "wie er Judith mustert, tut er einen

Schritt zurtick, stolpert #iber seinen Mantel, rafft ihn an sich, wie

um sich mit ihm zu decken - streift Chabri mit schnellen Augen."g;!‘

Die Stadtobersten gehen auf -Judiths Versuche nicht ein. Sie

verlassen ihr Haus, aber nicht bevor sie nicht eine Hasstirade auf die

Taktik von Holofernes loslassen.

Ist das eine Art von Kriegfthrung?i! Wie hungrige W8lfe aus dem
Gebirge fallen? Hat das Jje einer verstanden? Wer will mit Waffen
wider eine - wider eine Erdgewall schlagen?!! Oder ist es keine
Erdgewalt?i! Mit den tapfersten Waffen?! - - - - Der lange, breite
Heerzug -~ ~ bewegl er ein einziges Weib darin?! - Ohne Weiber
ziehen sie = das ist ihre Macht die Gewalt machen sie sich daher! --
Sie liegen vor den Mauern und hungern nach den Fraven und Midchen =
hier drin!! - Thr Mut - Thr Heldenbum: das ist ihre Gler = ihre
. Wolfsgier - | Sie fechten mit der menschlichen Brunst ~ die ver-

fluchten Stinder = 5o

Judith kann es danéch nicht mehr aushalten. Sie schickt ihren Sklaven

auns:

-Simson - suche mir einen Mann! . ¢ Leuf fort = bei den Toren
sitzen ja immer lM#nner. Andere Minner! Einer von denen - einer von
andern, die an der Mauer stehen. Sage ihm: du weisst ein schénes
MHdchen -~ und fhrst ihn zu ihr. Was dir einf#11t und was ihm ein-
f811t, versprich ihm alles! Simson kamst du es?s3

Simson versucht, aber er kamn es nichte. Der erste Mann, dem er diesen

Antrag macht, f81lt auf der Stelle tot um. Judith schleicht sich darauf

als Mann verkleidet in das Tager von Holofernes. Sie wird ergriffen,
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wd wie ein Hauptmann erkennt, dass sie gar kein Mann ist, bringt er sie
vor Holofernes. Auf dessen Frage: "Wer bin ich, Weib?', sieht Judith
ihn "froh" an.2l Holofernes entscheidet sich, sié am selben Abeﬁd noch
zu seiner Frau zu nehmen., Vor der Hochzeitsnacht unterhalten sie 'sich:.

Judith (vertraulich): Als ich meinen ersten Mann hatte =
Holofernes: Ja.3 sage nur, wenn ich einen Fehler mache!

Judith (lustig): Du darfst nur einen Fehler nicht machen, den er
machte.

*» & @

Judith: Feigenkuchen ist nicht fir dichl!
Holofernes: Soll der Mann Fleisch verzehren?
Judith (lacht): Ja125
Kurz darauf lernt sie Nebukadnezar kennen und entscheidet, dass
er etwas gef8lliger sei als Holofernes. Bevor sie sich dem Kénig widmen
karm, muss sie allerdings Holofernes aus dem Weg schaffen. Sie schligh
dem hinter einem Vorhang verschwundenen Feldheryn den Kopf ab, worauf
Nebukadnezar in Schrecken flieht.
 Judith ( allein in der Leere, Stille, steht verdutzt. Sie streckt
die Hand mit dem Kopfe des Holofermes hinter sich, streicht die
andere s#ubernd an der blumigen Hose auf und nieder und saght, die
nichts begreift.):
Er ist doch tob er kann dir doch nichts mehr fHun - (Weinerlich)
Er soll doch nun nicht fortremneniss
Alle ihre Versuche sind bisher vergebens gewesem. Die Jungfrau
wider Willen soll nach dem Willen Gottes scheinbar fiir immer Jungfrau
bleiben., Am Ende erst nimmt sich der Hohepriéster aus Jerusalem Judiths
-mhlwollend an. VWie die anderen FPriester l¥nger und linger vor dem
Allerheiligsten warten miissen, lkommentiert einer von ihnen: "Jedenfalls
ist die Art eines Fussfalls bel euch in Jerusalem eine ander-el“27

Die Rolle der Frauen in diesen zwei Schauspielen ist eindeutig.

Sie verkBrpern Lebenskrifte, "Erdgewalten', die sich als stirker erweisen
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als die Konventionen. Das Urteil tiber beide Stlicke ist eindeutig. In

Europa wird der Asthetizismus "ad absurdum geftthrt mit demagogischen
Mitteln. Dickbduche, Hagergestelle und Jungmidchen-Mimer erweiéen den
Konkurs der Asthetenweltanschauung vor der Materie."28 Kaiser trifft |
hier nicht den Bih'gef im Kampf der GegensHtize, sondern den extremsten
Gegensatea _‘des Biirgers: den Mstheten.2?

Die jidische Witwe wird von Paulsen ein "invertierter Wedekind"

genannt: "Was Kaisers Judith so licherlich schwer fH#llt, hat noch jede
Frau bei Wedekind spielend fertig gebrachtit 30 Diebold nennt es eine
"Antimoralinkur!:

Hier ist der Erotismis: als Kampfgeist gegen die Lilgermoral
voll gerechtfertigb; hier ist er nicht sexualpathologisch er-
kl¥rend, sondern wird strafende Satire. VA1l auch nicht Wede=-
kindisch Fleischgeist predigen, Moral verkiindigen; nur Natur gegen
ILlige stellen. Judith hat keine Pose, weder die moralische noch
die heroische: sie will einfach den Mann erleben.Bl

Das Urteil Freyhans kann als gliltige Zusammenfassung angesehen
werden:

Dem ganzen Vorwurf nach steht das Problem der Frau, die es
nach der Verwirklichung ihres Anspruchs auf simnlich-atmendes
Leben dréngt, im Vordergrunde. Diesen Anspruch gilt es zu ver-
wirklichen und gu legitimieren gegen eine Welt orthodoxer und
“dogmenstarrer Werte.

Von hier aus bietet sich gleich die Antinomik an zwischen zwel
Urgesetzlichlteiten: der gefiigten Ordnung, der errichteten Satzung
und dem Eigenwillen, dem Individuum, das hiergegen aufbegehrt.
Aus solcher Gesinnmung setzt demn der Dichter auch vor sein Werk:
"Oh, meine Briider, zerbrecht, zerbrecht mir die alten Tafelni's3p



"DAS FRAUENOPFER" UND "OKTOBERTAG"

Kaisers Vorlagen und seine Bearbeitungen

Das Frauenopfer, erschienen 1918, ist mit den beiden vorherigen

Dramen noch in gewissen Details verwandbt; doch weist es bereits so viele
Interschiede auf, dass es an den Beginn der mittleren Periode géstellt
werden darf. Oktobertag (1928) markiert das Ende dieser Periode, jeden-
falls zum Zweck dieser Untersuchung. Fir beide Dramen existieren Hin-
weise fiber ihren Ursprung.

Kaiser schreibt im Beitrag zum Altenbergbuch, dass er darin die
"Notiz Hlber die Memoiren des Grafen Lavalette! fand, die ihn zur

"Formung des Frauenopfers! bestimmte.l Diese Notiz befindet sich in

Peter Altenberg NEUES ALTES? und lauteb:

Memoiren

Ich lese die Geschichte vom Grafen Lavalette, und sie
interessiert mich gar nicht. Er war ein Getreuester Napoleons
des Ersten.

Aber ich habe bisher es nicht eingesehen, wodurch dieser
"geniale Feuergeist!", dieses "Ungetlim an Lebensenergien", der
Gesambmenschheit irgendwie geholfen habel?! Die Geschichte
seiner Getreuen interessiert mich daher um so weniger. Aber
als Lavalette, dieser "Tatendurstige" (ein schreckliches Wort
fiir den Lebenslundigen) eingesperrt und hingerichtet werden
sollte, gab ihm seine Frau ihre Kleider, und er entfloh. Sie
selbst wurde im Kerker derart misshandelt, dass sie irrsinnig wurde.
Da begamm ich mich fiir die Grdfin von Lavalette zu interessieren,
die in den Memoiren gar nicht erw#hnt ist,

Ehre ihrer SeelelB

Ein Vergleich mit den Memoires et souvenirs dum comte Lavalette

von Antoine Marie Charmant Comte de Lavaletteh zeigt, dass die Grifin
im Gegensatz zu Altenbergs Feststellung oft erw#hnt wird. Daher besteht
kein Zweifel, dass Kaiser diese lMemoiren als Vorlage flir sein Frauenopfer

benutzt hat.
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Die wirkliche Flucht des Grafen aus dem-Gefangnis fand nach
hundert Tagen statt, und zwar am 23, Dezember 1815. ILavalette verbarg
sich bis zum 9. Januar 1816 in der Wohnung der Bressons und floh dann
nach Belgien und weiter nach Bayern. Unter dem k8niglichen Bibliothekar
d'Ormesson hatte Lavalette 1792 gearbei’oet.5 Besondere Ubereinstimmmng
zwischen dem Drama und den Memoires findet sich im Bericht des ersﬁen
Treffens Lavalettes mit seiner spfteren Frauw, als sie ihm zum ersten
Mal von Napoleon im Garten eines Konvents vorgestellt wurde (1796).6
Die Erz#hlung der Flucht aus dem Gefingnis! und die Rolle General
Excelmans® sind auch in Ubereinstimmng.

Kaisers Drame beginnt drei Monate nach der Flucht, um den .-
26, Februar 1815, an dem Napoleon heimlich Elba verliess. Lavalette
befindet sich im Landhaus d!'Ormessons, General Excelman ist bei ihm,
Excelman will Lavalette, den Vertrauten Napoleons, wleder fHir die Sache
Napoleéns gewinnen, |

Aber Lafalette ist absolut nicht interessiert. Die Opfertat seiner
Frau hat ihm das Leben wiedergeschenkt, und er will von jetzt an nur noch
ihr leben. Vor kurzer Zeit hatte Lavaletté Nachricht erhalten, dass
seine Frau aus dem Gefingnis entlassen werden sollte, wo sie sich in
den Kleildern ih?es Mannes auf sein Bett gelegt hatte, um ihm die Flucht
zu ermBglichen. Jelzt erwartet: er sie hier."

Nachdem Excelman unverrichteter Dinge das Haus verléssen hat,
erscgeint d'Ormesson, um einige B#cher, die in die Bibliothek des
Kénigs gehBren, nach Paris zurﬂckzubringen, da er befirchtelt, man k¥nne
ihn fir den Verlust der Biicher verantwortlich mgchen. D'Ofmessdn weliss

nichts von der Begnadigung, und wie er erfihrt, dass die Grifin entlas- )
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sen werden soll, lHsst er die Ansicht verlaﬁten, dass Frauen schon ihre
Wege hHtten, um zu erreichen, was sie wollen. Lavalette wird durch diese
Bemerkung verstért. Wie die Grifin kurze Zeit sniter erscheint, hat er
d'Ormessons Bemerkung schon vergessen. Er begriisst sie freudig und
schwdrt, ein neues Leben mit ihr anfangen zu wollen. Gegen den éuten
Rat aller Fingeweihten will er diese Nacht mit ihr im Schloss verbringen,
anstatt mit ihr vor etwaigen Verfolgern zu fliehen.

Die Grifin gibt nach und befiehlt dem(alten Verwalter, ihr Bett in
der hintersten Kammer aufzustellen. Wie Lavalette das h8rt, wird er
stutzig, erimnert sich der Bemerkung d'Ormessons, und dringt in die
Grifin zu erz#hlen, was ihr widerfahren sel und wie die Flucht zustande
kam, Im folgenden Gesprich muss Lavalette aann hbren, dass seine Flucht
bald entdeckt wurde, und dass die Grifin von allen Wachtsoldaten verge-
waltigt wurde, die sie auch spdter zu jeder Zeit besuchten. Eine Welt
bricht fiir Lavalette zusammen, der die Beteuerungen seiner Frau nicht
fassen kann, dass sie alles ertrug, um ihm die Freiheit zu geben. Er
st8sst sie von sich.

Inzwischen hat es sich herausgestellt, dass ran der Grﬁfin tat-
séchlich gefelgt war, um durch sie zum Versteck Lavalettes gefihrt zu
werden. Lavalette will fliehen, aber das Haus ist schon von Gendarmen
umstellt, so dass jeder Fluchtversuch vergeblich wire. Die Grifin rit
ihm, sich in ihrer Bettkammer zu verstecken, sich in die Kleidung eines
Bediensteten zu kleiden und auf diese Weise zu fliehen versuchen.

Er folght ihrem Rat. Die Grifin legt daraufhin seine Kleidungs-
stiicke an, und wie kurz darauvf Gendarmen das Haus stirmen, steht sie in

seinen Kleidern oben an der Britstung der Treppe. Wie sie auf die Fragen
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des Kommandeurs der Gendarmen keine Antwort gibt, erschiesst er sie,
in der Annahme, den Grafen erschossen zu haben. Zur gleichen Zeit wird
ihm gemeldet, dass Napoleon aus der Verbannung entwichen sei, und er
stiirzt hinaus, ohne sich vergewissert zu haben, dass es tatsichlich der
Graf war, den er erschoss. Der Graf kehrt kurz nach Abzug der Gendarmen
in das Haus zurtick und steht erschiittert vor seiner sterbenden Frau, die

ihm zum zweiten Mal das Leben gerettet hat.

Wie Kaiser die Vorlage zum Frauenopfer in historischen Memoiren
gefunden hat, so entstammt die Anregung zu Oktobertag einer Zeitungs~
notiz. Kaiser las folgende Notiz:?

In einer Xlinik in Cherbourg hatte die unverheiratete

Marie Leduc ein Kind geboren. Als man sie rach dem Namen

des Vaters fragte, sagte sie:"Oberleutnant Eugen Nieux".

"Am folgenden Tag starb sie, verstossene Tochter eines Gross-
industriellen. Der Arzt liess darauf den Dberleutnant kommen;
dieser erklfrte, dass er Friulein ILeduc tberhaupt nicht gekannt =i
habe. Nun erschien der Grossvater, der reiche Industrielle, und
~nahm- das Kind zu sich. WVier Jahre spiter starb er und hinterliess
der Enkelin eine Million. Kaum war diese Nachricht bekammtgeworden,
so erschien Eugen Nieux und erklirte, er sei der Vater und wolle
seine Tochter haben. Am folgenden Tag meldete sich der Baumeister
Artur Bernard und gab zu Protokoll, dass er der rechtmissige

Vater des Kindes sei. Wenige Minuten spfiter erschien der Fleischer=-
meister Hannotaux und beanspruchte das Kind ftir sich. Der Fall
scheint klar zu sein: Marie Leduc hatte mit allen dreilen geschlafen,
war aber {iberzeugt, dass Oberleutnant Nieux der Vater sei.

Kaiser konzentrierte die Handlung:‘ nur noch gzwei Bewerber, der
Offizier und der Schléchter, treteﬁ auf, Auséerdem werden die Gegen-
sitze verschirft: der Offizier ist ein Aristokrat, der andere ein pro-
letarischer Schlachtergeselle.lo

" Tn Oktobertag hat Catherine ein uneheliches Kind zur Welt gebracht.
Ihr Onkel, bei dem sie wohnt, versucht, den Vater des Kindes auéfindig

21 machen. Catherine war im Haouse des Onkels von einer Gouvernante - .-~



erzogen worden; die Catherine praktisch keinen Augenblick unbewacht
gelassen hatte. Daher ist das RHtsel der Vaterschafi umso grésser.
Whrend der Geburt entschliinfte Catherine der Name eines Ma.nnes:.
Jean-Marc Marrien. Coste erh#lt diese Mitteilung und 1lisst in ganz
Frankreich nach diesem HMamne fahnden, Marrien ist nicht schwer zu
finden, da‘ es nur einen Mann dieses Namens in Frankreich gibt. Coste
beordert Marrien, der in Paris als Leutnant Dienst tut, zu sich in die
Provinzstadt, um ihn mit Catherine und der Tatsache des Kindes zu kon-
frontieren. Dabel ergibt sich, dass Marrien Catherine nie vorher ge-
sehen hat. OSie aber gibt vor, ihn = kemnen, nennt seinen Namen, das
genaue Datum, an dem er in der Stadt war, und was er den gangzen Nach-
mittag und Abend tat. Marrien ist erstaunt und betrachtet die ganze
Angelegenheit als infame Verleumdung, ausgesormen, um den Kind einen
Vater aus guter Familie - geben.,
 Es stellt sich aber herau;s, dass sie beide vor dem selben Juwelier-
'geschgft gestanden hatten, und Catherine betrachtete die Ringe im Fenster
als ihre Eheringe. Sie folgbe ihm in eine Kirche, wo er fiir kurze Zeit
verweilte. Den Segen des Priesters sah sie als ihre Eheschliessung an.
In der Kirche hatte sie auchl seinen Namen herausgefunden: er hatte
seine Mitze mit dem Namensschild nach oben gelegt, und Catherine prigte
sich den Namen ein. Als sie abends zusammen in derselben Loge der Oper
sasseﬁ, .war das flir sie das Hochzeitsfest. Und als sie in der Nacht ein
Mann besuchte, war das fiir sie Mafrien.
In I»Iirklichkeit war es der Schlichtergeselle Leguerche, der das
Kammermidchen besuchen wollte, mit dem er wverlobt war, und von Catherine

nichtsahnend in ihr Zimmer gezogen wurde. Diese Tatsache ist eindeutig
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bewiegen, wie i.eguerche kommt, um Coste zu erpressen, Das Kammermidchen
hatte herausgefunden, was passiert war und auf Catherines Fersen geblie-
ben, als diese sich fiir einige Monate aus dem Hause Costes en’cfexﬁt hafte,
um ihr Kind fern von jeglichem Klatsch zur Welt zu bringen. Mit diesem
Wissen versucht sie jétzt Coste zu erpressen, damit sie und Leguerche
mit den eréressten Geld ein Geschdft aufmachen k¥nnen. Coste will sich
mit Geld von der ganzen Angelegenheit loskaufen, aber Marrien bremst ihn
in einem pl¥tzlichen Entschluss. Er hat sich entschlossen, Catherine zu
heiraten. UWie Leguerche wieder erscheint, um sie noch einmal zu erpres-
sen, tétet Marrien ihm. Damit hat er die unliebe Wirklichkeit beseitigt,
und er und Catherine k8men in einer "mystischen Union leben, die gewiss

himmlischen Ursprungs ist",tl

Grifin Lavalette

~ Das Aussehén der Crifin ist von Kaiser nur in diesem Satz aus dem

Munde Lavalet’c;es angedeutets " Der Kaiser brachte mich in einen grossen
und sehr stillen Garten, aus dem Frauen in Kutten ein schmales MHidchen
dem Kaiser hinfehrten,"l?2

Kaiser macht es hier schon schwerer verstdndlich, die wirkliche
Motivation ﬁinter der Opferbereitschaft der Grifin zu erkennen. Beson-
dors die zweite Hilfte des Dramas ist von verschiedenen Kritikern falsch
béurteil’ovworden, da sie verkannten, dass die Grifin sich von einem
bestimmten Punkt an verstellt, um ihren Mann zu retten.

Nach dem ersten Gestdndnis der Vergewaltipung durch die Wacht~
soldaten, das die Grifin ihrem Mann macht, .um ihm den YZweifel zu nehnen,
dass sie ihn allein 1iebt"13, fhrt sie fort:

Sie r#chten sich. Und solange sie sich richten, wusste ich,
dass sie deine gelungene Flucht nicht meldeten. Du gewannst Zeit,
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weit ~ weit zu entkommen.,
lavalette( den Kopf zwischen ihre Knie stossend): Warum hast do
dich nicht get8tet?
Die Grifin: Einer musste in deinem Kdfig sein.
lavalette: Wie konntest du das ertragen?
Die Grifin (sein Haar liebevoll streichelnd): Ich rettete dich ja.
(Sich zu ihm beugend.) Ich habe nicht gelittene keine Krinkung hatte
Martern fiir mich. Ich erz#hlte dir ja ~ ich lag mit steifen Glie-
dern wie in Holz geschnitzt. Das fithlte nicht Druck und Klammern.
Nur inwendig - tief verschlossen = perlte Lust. Die trieb nach dir -
die tanzte in geheimer Zelle = es war selig um dich das zu dulden!lh

Mir Lavalette wird sie durch dieses Gest#ndnis zum Dirnchen.l®
Er verliert seinen Glauben an sie jetzt vollkommen, wihrend er vorher
noch geschwankt hat, Die Grifin erkemnt das und weiss, dass kein Grund
oder Beweis den Grafen von ihrer inneren Unschuld #berzeugen kann.

Lavalette vergleicht sie darauf mit Unrat, der auf die Strasse
geworfen wurde, und #berhfuft sie mit Kr#nkungen, gegen die sie wehrlos
ist. Kurz darauf wird das Lanfhaus von Gendarmen umstellt, und die
Grifin trifft Vorbereitungen, die Insassen zu retten.

Hier ist der Wendepunkt im Drama, der sowohl von Max Freyhanlé,
wie von Moses Fruchterl! wnd Eric Fivian.l8 verkammt wurde. Sie erkennen
nicht, dass die Grifin sich verstellt und dem Grafen ihren Fhrgeiz nur
vorspielt, um ihn zu retten, Fivian schreibt:

Das Opfer, das die Grifin Lavalette bringt, um das Leben ihres
Mannes 2zu retten, ist kein eigentliches Liebesopfer, sondern eine
ziemlich vulgire Hingabe des Leibes, mit der sie Macht und Ruhm
zu erstreben sucht fiir ihren Gatten - und fir sich!l9

Dieses .Urteil ist teilweise richtig, aber mit dem Ehrgeiz der
Grifin sieht es etwas anders aus als Fivian es sieht. Die alte Haus-
hilterin der Grifin erkemmt deren Absicht klar: "Die Gr#fin will den

Grafen retten."?0 Dann, nach ein paar belanglosen Worten, heisst es

pl8tzlich, dass die Grifin "in der Starrheit ihres Entschlusses sich
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der THr rechts nihert."2l Es ist hier von einem Entschluss die Rede,
der vollkommen unvorhergesehen kommt und deutlich darauf hinweist, dass
im Kopf der érafin ein Gedankengang stattgefunden haben muss, der einen
wichtigen Umschlag im Drama bringen kénnte. Sogar Lavalette tritt
schnell heraus und fragt stutzend®?:

Du?

Die Grifin: Ich wollte dich rufen.

Lavalette (rasch): Du musst hinaufgehen. Es wird kithl in diesem
Zimmer, das nach dem Garten liegt.

Die Grifin (sehr ruhig): Bresson war hier. FEr gab mir den Auftrag.
Er r8t dir ab, einen Wagen zu bemutzen. Die Dorfstrasse ist scharf
bewacnt. Du musst ziehen., Sprich nicht - lass mich sprechen. Der
Graf Lavalette wird glitig sein - ehe er den Bettelrock anlegt - zum
letzten Mal die Grifin Lavalette anzuhdren.

Lavalette (setzt sich auf die Sesselbank.)

Die Grifin: Du musst nicht fechten, dass ich dir zu wviel von der
Zeit, die dir bleibt, um der Verhaftung hier auszuweichen, nehme.
Du wirst mich nicht wnterbrechen - und ich bin bald zu Ende.

(Sie lehnt sich in anfallender Schwiche zuriick, wirft sich sofort
wieder vor.)23

S5ie erzfhlt ihm von ihrer eingamen Jugend in einem Kloster:

Ich lechzte nach dem Leben, wie es bunt ist - und es genligte mir
nicht. Es leben zu viele =~ ich stellte Forderungen, die h8her
griffen. Ich wollte auf dem Gipfel stehen - tiber den andern - Hber
allen. Es war Ehrgeiz, der mich schitttelte. ITch lag nachts wach -
und malte in die Schwirze gltthende Bilder meines Triumphs., Ich stieg
irmmer und stieg = mein eigener Lelbe musste Stufe hinter Stufe
bilden - und so schritt ich hundertmal #tber mich selbst erh8ht nach
unsagbarem Glanz aufwirts.

Von dem Tag, an dem der Kaiser sie lavalette vorstellte, sagt sie:

Er fasste meine Hand fest in seiner und fragte mich: ob ich die
Grafin lLavalette werden wollte. Es legte sich mir kalt aufs Herz-
demn ich glaubte vorher nichts anderes, als dass der Kaiser mich zu
sich selbst holte. Aber weil die Schwestern, die herumstanden, ihr
Erstaunen nicht verhehlten, verneigte ich mich vor dem Kaiser. Es
war eine harte IEnttduschung, die ich damals litt = und dann kamen
hartere.zh :

Die Crifin fuhrt darauf noch alles andere, was sie je tat, auf

ihren Ehrgeiz, ihre Eitelkeit und ihre Hoffnung zurttck, durch ihn so
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bertthmt zu werden, wie der Name Lawalette es ihr zu erreichen versprach.
Es ist ganz offenbar, dass es sie Mihe kostet, diese Gestindnisse zu
machen, die vom Grafen w8rtlich aufgenommen werden.

Kaiser aber gibt sich Mthe, diese Gestindnisse als Liigen deutlich
zu machen. Der pl8tzliche Entschluss war der erste Schritt der Gr4fin,
dann wird ibr emotioneller Zustand wihrend des "Gestdndnisses" so weiter
beschrieben: |

"S3ie lehnt sich in anfallender Schwiche zurtick, wirft sich sofort
wieder nach vorn'sg

"Wieder nach kurgzer Schwﬁche"26
Sie atmet tiefu2?
USie schliesst die Augen"28 ,
"Mit Husserster Anstrengung, ins Leere sprechend"2?
"Kaum ihrer michtign30
"Mit letzter Krafin3l
Das Gestindnis stempelf sie zu einer Egoistin, die unbeirrbar
ihren Weg~ginge, korme was wolle. Wenn es der Wahrheit entspriche,
kdnnte man erwarten, dass sie es Lavalette ins Gesicht schleuderte, um
dann ihre eigene Person in Sicherheit zu bringen. Sie verstellt sich
hier, nur mit einer Absicht im Siunn:
Du masst dich retten! , o
Lavalette: Ich will mich retten! Du befreist mich zum zweitenmal
aus dem Kerker. Aber heute halte ich in.meiner Flucht nicht ein.
Sie stiebt Hiber Berg und Tal. Ich habe eine {ibermiitige Lust, die
Iuft mit tiefen Ziigen zu trinken., Meine Brust schwellt sich schon -
und ich wollte sie den Kugeln bieten.32
Die Gr#fin hat ihren Zweck erreicht. Wihrend er flieht, wird sie

vom Schuss eines Gendarmen t#dlich verwundet. Zugleich wird die Nachricht

#berbracht, dass Napoleon wieder im Lande sei, worauf die Gendarmen da-
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vonstirmen. Lavalette, nun ausser Gefahr, kehrt zum Haus zuriick und
findet die Grifin sterbend.

Die Grifin: Du - lebst.

Lavalette: MNoch nicht. Schauer halten mich am Boden nieder - du
musst es mir sagen, um mich aufzurichten!

Die Grifin: Du - solltest -~ leben.

Lavalette: Noch nicht - noch nicht!

Die Grifin: Ich - liebte dich -~ mehr als Luft - Licht - =

(Sie £411t murtick.) -

Lavalette (dicht an ihrem schrigen Gesicht): HBrst du mich? H8rst
du, dass ich dir =

(BEr stockt - hHlt sie in seinen Armen aufrecht.)

Die Grifin (sich verlierend): Meine Puppen - - Schwester Claire
verbietet es =« - ich soll nicht mit Puppen spielen -~ die Mimmer-
Kleider anhaben - - '
(Sie verstummt - ist tot.)33

" Aus dieser letzten Unterhaltung wird es noch einmal klar, dass die
Grifin alles Leid und alle Erniedrigung aus Liebe zu ihm ertrug, der
sich als krasser Egoist und Feigling herausstellte. Diesges Stilck eine
romantisch-geile Anekdote zu nen.nen3h, oder eine pikante V’ergewa.l‘oigung35 N
geht am Kern des Stlickes vorbei..

Man Adarf die Gréifin mit Moses Fruchter vielleicht eine Form des
"neuen Menschen" nennen, der fiir ein Individuum Opfer “bringt, die aus
einéf Sehﬁsucht fir ein peréﬁnlicheé glicklicheres Leben entstanden :3:i.nd.36
Man darf das Opfer der Frau nicht als "vulglre Hingaﬁe des Leibes" aus
persbnlichem Ehrgeiz betrachten3’ s sondern doch in den Vordergrund stellen,
dass die "Frau ﬁelleich’o eher zur Selbstauforferung aus Liebe fHhig ist
als der Mann."38 1n ihrem Rettungsversuch opfert sie dem Mann nicht nur
ihren Leib, sondern auch ihre Seele, indem sie selbst das Bild ihrer
Liebe verzerrt. Sie unterschiebt ihrem Handeln die Griinde, aus denen er
sie einst geheiratet hatte: sie hﬂttg es aus politisbchem Ehrgeiz getan,

damit er einst Kaiser und sie Kaiserin wﬂrde.39
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Catherine

Obwohl Catherines Onkel Coste die Einsicht hat, dass Marrien und
sie in einex: "mystischen Union leben, die gewiss himmlischen Ursprungs
ist", ist der Fehltritt Catherines fdr ihn anfénglich unbegveiflich.

Er kann es nicht fassen, “dass jemand mit der unschuldvollen Miene eines
Engels raffinierter gt als jeder Gauner mit der Fratze eines Ai‘i‘en".bro
Hier muss jetzt untersucht werden, wie Catherine zu ihrer felsenfesten
Uberzeugung hinsichtlich Marriens Vaterschaft kam. Das erste Treffen
vor dem Juweliergeschift war der Anlass fiir die folgenden Ereignisse.
Nach dem Blick auf die Ringe im Schaufenster nehmen alle Ereignisse fiir
Catherine eine ganz besondere Bedeutung an.

Bei der Gegentberstellung im Hause Costes behauptet Catherine,
dass er derjenige gewesen sein miisste, der sie nachts besuchte. Darauf
fragt Marrien: “Handelte ich denn unter einem Zx-rang?"hl

Catherine antwortet ihm: "Es war n8tig, nachdem wir beim Juwelier
die Ringe gesehen hatteni"!2 Aus dieser Antwort geht eindewtig hervor,
dass der Blick auf die Ringe das Ereignis war, der Catherines ganzes
zukiinftiges Handeln lenkt. Thre Ansicht, Marrien habe mit i.hr auf die
Ringe geschaut, ist aber ein Irrtum: '

M?,rrien: Ich betrachtete die Schmuckstlicke in der Auslage - auch
Rcigtglg;ine: Nach den Ringen blickten wir éleichzei‘oig.

Marrien: Kontrollierten Sie mich, wohin ich sah?

Catherine: TIch fthlte es.)3

Ihr Gef#thl tHuschte sie. Marrien ist nach dem Blick ins Schaufen-
ster derselbe unverwandelte Soldat wie vorher. Catherine befindet sich

jedoch unter einem Zwang, in dem jedes Ereignis eine verwandelte Bedeutung

annimmt., Marriens Namen, den sie in der Kirche in seiner Mitze las,
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nannte sich ihr , "als die Orgel rauschte und wir bete’oen."l‘h
Am Abend sah sie Marrien wieder in der Oper. ZufHllig sass sie
neben 1hm Mr Catherine bedeutet dieser Zufall mehr:

Marrien: Dann ging ich vor Schluss der Vorstellung weg und stolperte
in der dunklen Loge.

Catherine: Im Dunkel bertthrten Sie meinen Arm, der nackt war.

Marrien: Bertihrte ich sie?

Catherine ( den Arm bezeichnend): An dieser Stelle.

Marrien: Das geschah doch ganz unabsichtlich.

Catherine: Wenn wir schon die Ringe gusammen betrachtet hatten =~

und in der Kirche vorm Priester knieten - und abends in der fest-
lichen Oper sassen?

Marrien: Was soll damit bewiesen sein?

Catherine: Dass wir Hochzeit hatten, die mit den Ringen begann -

in der Kirche gesegnet wurde - und abends mit der Musik ihr Fest

hatte!

Marrien (sieht sie an.) : .
Catherine: Und nachts vermfhlten wir uns, wie jede Hochzeit schliesst L3

Marrien konfrontiert sie jetzt mit der Wahrheit: sie empfing den
Schllchtergesellen Leguerche, der gerade hier war, um Coste zu erpressen.
Fir Catherine ist diese Wirklichkeit jedoch nicht wahr.

Ich habe kein Kind - von einem Schlichtergesellen. WVer ist Leguer-
che? Wie kommt er in mein Zimmer? Ich habe ihn nicht gehdrt, als
das Laub am Spalier raschelte., Ich h8rte den anderen. Das Fenster
klirrte nicht von seiner Hand, die ich nicht kanmnte. Es knackten
‘die Dielen im Gang von dem einzigen Schritt, den ich erwartete.
Schob ich die TH#r zurdick vor einem Fremden, den ich verabscheute wie
alle Fremden, die sich mir n#herten? Zu mir hiess ich nicht nieder-
o niederlegen den Mann, den ich nicht mit der Seligkeit meines Blutes
liebte? Der mit seinem Blick wie mit einer glithenden Nadel mein
Herz zerstach, als erst: sein halber Blick mich streifte mittags vorm
Juwelier? ‘Der meine Pulse schnell erregte unterm Gewdlbe des Doms,
als ich kniete bei ihm? Der Kli¥ngen der jubelnden Instrumente, die
mich von aller Erde wegtrugen, anfasste auf der Hant und mich zur .
Hingabe beredete? Was unter den Himmeln ist wirklicher geschehen
als meine Hochzeit mit Jean-Marc Marrien? Trug sie sich nicht mit
Schrift, die sich selber schreiblt, in die Blicher ein, die es bekun-
digen mit glltigem Siegel? Wer will die Ehe brechen - und ein Kind
t8ten, das stirbt, wenn meine Liebe zu seinem Vater get8tet wird?)q



Die ekstatische Uberzeugung Catherines verfehlt ihren Eindruck auf
Marrien nicht.

Marrien (kopfnickend): Ein Tag schneidet ins Leben, der scheinbar
wie jeder andere ist. Ein Zug f8hrt zu spidt ab und zwischen Ankunfi
und Abfahrt baut ein Blick ins Juwelierfenster - Eintritt in eine
Kirche - Besuch der Oper ein Schicksal auf, IThr Schicksal, Catherine-
vielleicht auch meins. .
Catherine: Entscheidet es sich erst heute?
Marrien: Ich wusste nicht, dass sie mich liebten.
Catherine (tritt zu ihm und legt ihre Hand auf seinen Arm.):
Jean~Marc, ich liebte dich von ganzem Herzen.
Marrien (ohne sich zu r#lhren - den Blick an Catherine vorbei
geradeaus richtend.): Und ich beginne dich mit aller Kraft zu

- lieben, Catherine.

Catherine ( von ihm zurlicktretend.): Was sagst du?
Marrient Ich liebe dich.u7
Es ist durchaus nicht Liebe auf den ersten BlickhB; eigenartig
ist hier im Gegenteil, dass Marrien seine Tiebe zu firlen beginnb, wie
er "den Blick an Catherine vorbei geradeaus" richtet, und erst nach
einer langen Darlegung des ganzen Geschehens unter einen $hnlichen Zwang
gerdt wie Catherine.
Mﬁrrien'bittet den Onkel um die Hand Catherines, der mit dieser
Bemerkung éinwilligt:
"Alles ist wirklich und unwirklich zugleich., Ich m8chte das, was
Sie und Catherine verbunden hat, eine mystische Union nennen.

_Himmlischen Ursprungs gewiss. Doppelt schwer also: sie auf dem

Boden der Realit#t 2zu installieren. 19

Die Realit#t tritt Marrien in Gestalt von Leguerche gegentiber.
Aber Leguerche darf von nun an im Leben Marriens nicht mehr existieren,
denn er, der Schldchtergeselle und Erpresser, stellt eine immerwv#hrende
Bedrohung der beiden Liebenden dar. Marrien geniesst jetzt ein neues
Leben, wie er Catherine gestehtb:

So kemnen wir uns nur - vom ersten Tage an, der dich mit Liebe '
#berfiel - um mir das Leben zu schenken, das ich nie vorher Tlebte} 350



Marrien £8tet Leguerche, wie dieser nach der létzten Erpressung
das Haus verlassen will, Trotz seines Wahnes ist Marrien sich der .
Tragweite seiner Tat bewusst. Im Schlussdialog zeight sich jedoch, dass
fiir ihn der Tod Leguerches notwendig war, um leben zu k¥nnen. ‘

Coste: Was = « haben Sie getan?

Marrien: Ich habe ihn - - - -

Costet Was = haben Sie damit erreicht?

Marrien (langsam}: Wenn es Taten gibt, die mit ihrer Furchtbarkeit
us von der Umvelt tremmen - so ist dies eine von ihnen.

Coste (geht eilig an Marrien vorbei tiber die Terasse = ab.)

Marrien (bei Catherine): Wir k8nnen leben.

(Sie kiissen sich.)51

"Oktobertag" als Wendepunkt im Schafifen Georg Kaisers

Die Kritiker sind sich bei diesem Stiick in einem Punkte einig:
Oktobertag bedeutet einen Markstein im Schaffen Georg Kaisers. Dieses
Drama isﬁ das erste, wo er #ber die blosse Verwechslung von Sein und
Schein hinausgeht und seine Pro"bagonisten sich in einer Illusionswelt
bewegen, deren Wert ungleich h8her ist als der der nackten Realitat.sz
Diese_ "hﬁhere Wirklichkeit" wird als Kompensation fir die bedrohlichen
Iﬁnweltieinflusse angesehen, die das Eigenleben des subjektivistischen,
erﬁpfindenden Menschen gei‘!.ﬂlh::‘c_len,53 Die Intensitdt von Catherines
Wunschwelt ist fdhig, sie und einen anderen Menschen aus der schmerzen-
den Wirklichkeit herauszureissen und axf die Koralleninsel eines neuen
Lebens zu versetzen. Wirklichkeit muss der Illusion, dem erzwungenen
Wunsch weichen. Wo die Menschen in den Dramen auf ihre Weise von der
Welt absondern, ziehen sie sich in Elfenbeintirme oder auf Korallen=-
inseln, "hinter lautlose THiren" zurfick, schreibt Eric Albert Fivian
und setzt hinzu: |

Sie vermdgen die Wirklichkeit nicht mehr zu ertragen, sie
fliehen dahin, wo sie ihnen nichts mehr anhaben kann: zu ihren

30
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Gedankenschl8ssern. Denn die Wirklichkeit wllrde sie als mass-
lose Schwichlinge entlarven.Sh

Weiter unten fﬁhrt er fortb:

Diese Korallenanbeter sind die Ge gennpo le des
"Neuen Menschen", den Kaiser immer wieder proklamiert. Der
neue Mensch ist der Dulder fiir die Gemeinschaft, der sozial
denkende Martyrer. Die Dramen der Flucht aus der Wirklichkeit
und vor der Verantwortung in eine erdachte Scheinwelt sind in
einer bedeutenden Uberzahl. Es ist offenbar, dass wir es hier
mit einem Husserst egozentrischen Dichter zu
tun haben.gg

Dass mit der Flucht aus der Wirklichkeit in eine Scheinwelt
gewisse Probleme verbunden sind, kommt an andeérer Stelle zum Ausdruck:

Eine I8sung der Probleme, die sich aus dem Eindringen der
Unwelteinflisse einer niichternen Welt der Zivilisation auf das
stark ich-bezogene Individuum mit seinem alles iiberdeckenden
Wunschleben in einer eigenen, erdachten Wirklichkeit ergeben,
ist =~ wie der Oktobertag zeigt - dem Dichter selbst in seiner
freiesten und fruchtbarsten Schaffensperiode nicht mBglich gewesen.
Denn es ist immerhin Husserst problematisch, wenn am Ende stets
Irrenhaus oder Gefingnis als einzig gemisse Orte fHir das mensch-
liche Einzelwesen mit einem tiberreichen und damit phantasievollen
Imnenleben ~ im Gegensatz zur Ideenlosigkeit des mechanisierten
Zivilisationsmenschen =~ erkannt werden miissen. gg

Wolfgang Paulsen schreibt #iber den Eintritt der Kalserschen Gestalten
in éine Scheinwelt das Folgende:

Der Mann Marrien tritt neben Catherine in den Schatten, er -
ist der fast zuf#llige Gegenstand, an dem Catherine sich selbst
erfiillt, freilich auch wieder ihre notwendige Erginzung, an dem
sich ihr Dasein erst bewahrheitet, die Scheinform ihrer Wirklich-
keit zur Witrklichkeit selbst wirde Im Sieg ilhres Scheins fiber sein
blosses ~ d.h. ganz normales, geheimnisloses und daher sinnloses =
Sein schafft sie filr sich beide eine neue Welt, und es ist die
M8glichkeit solcher erhhter Lebensformen, um die es.Kaiser in
seinen Hauptwerken von mum an immer geht. Der Weg dahin ist schwer,
er fdhrt durch absolute Verneinung menschlicher:Allilglichkeit,
durch Lige, Mord und Intrige. Was die Wirklichkeit des Scheins,
die eben nicht Schein, sondern h8here Wirklichkeit ist, dem
Menschen auferlegt, das ahnen Catherine und Marrien noch kaum,
denn sie brauchen nur einen Erpresser, jemanden also, der sich
sowieso ins Unrecht gesetzt hatte, aus dem Weg zu rdumen.
Rosamnde Floris wird eines Tages noch ganz andere Taten kaltblittig
auf sich nehmen wnd zur Megire des Glaubens werden. Kaiser wird es
- uns sehr viel schwerer machen, den Sinn ihres Tuns zu begreifen =




.32

aber zu begreifen ist es ja auch nicht, selbst flir Résamunde nicht,
demn auch sie wird nicht ans Ziel kommen, ebenso wenig wie
Catherine und Marrien. Die Tragik dieser lMenschen besteht eben nicht
im Konflikt von Schein und Wirklichkeit - den kennen sie nicht mehr-
sondern in der letzthimmigen Unerf#illbarkeit ihres Glaubens, in der
Unerreichbarkeit ihres Zieles. Die Ursituation dieser Menschen

ist religi8s, freilich auf eine sehr unchristliche Weise religi8s,
und man sollte deswegen doch wohl nicht zu voreilig wvon Kaisers
Réickkehr in die Religion sprechen; die rein religiésen Stoffe,

die in seiner SpHtzeit auftauchen, sind entweder Fragmente geblie=-
ben, oder als Varianten des eigentlichen Themas aufzufassen.57

Obwohl die anderen Analysen alle teilweise richtige Gedanken aufweisen,
ist Paulsens Feststellung, dass die Scheinwelt nicht mehr Scheinwelt,
sondern schon Wirklichkeit ist, am richtigsten. Es geht hier um eine
Wirklichkeit, die menschliche Ursituationen aﬁfzeigt, und zwar auf
dem‘WEg des Mythos, wie Paulsen an anderer Stelle andeutet:

Aber es gibt tatsHchlich doch ein Ziel filr diese von ihrem
Glauben getriebenen Menschen, und das liegt, wie das christliche,
im Jenseits, Nur eine einzige der Kaiserschen Gestalten hat es
erreicht: Bellerophon,.

"Gestern habe ich das dritte hellenistische Stiick vollendet:
Bellerophon!, schrieb Kaiser am 2, April 19L); an Caesar von Arx.
"Mein Schwanengesang. Ich habe mich selbst in die Sterne versetzt...
MBge Sie die Dichtung nicht entt#uschen - es ist ein sehr pers8n-
liches Werk."

. Auf mythologischem Boden also, in den Sternen. Hier 18st sich
das R#tsel, erscheint das Paradigma, das von allen anderen Lebens-
schicksalen nur abgewandelt wird., Bellerophons und Myrtis' Weg
in die Sterne geht, wie der Rosamundes, Elises, Agnetes oder Cathe-
rines unbekltnmert tber Leichen, ist absolutes Dasein, unerreichbar
flr jede behavioristische Auslegung. « «

Das ist also der Sinn des schweren und unbegreiflichen Weges
dieser MHenschen: Sternenflug, mythisches Sein -~ und das Ziel: der
einsame Verein der Ewigkeit.58

-Paulsen kommt in der Amnahme, dass "mythisches Sein' der Sinn

dieser Dramen sel, dem Kern sehr nahe, ohne Beweise dafiir zu haben,

ausser in den Griechischen Dramen, die sich eindeutig im lMythos bewegen.

Dass sowohl das Frauenovnfer wie Oktobertag bereits auf die h8here Wirk-

lichkeit, "mythisches Sein", hinweisen, erhellt aus drei Motiven, die

bereits in diesen Dramen zu finden sind, die aber in der bisherigen
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Kaiserkritik nicht berﬁcksiéhtigt wurden: l. das Motiv der Wiedergeburt,

2. das Motiv Leben und Tod, 3. das Motiv des Waisenkindes. Andere

textliche Hiﬁweisc wurden bisher kaum beachtet: in Oktobertag wird die
ursprﬁngliéhe, pl8tzliche Liebe Catherines durch ein gewisses Ereignis
hervorgerufen, Die gemeinsame Kenntnisnahme der Ringe wurde von Kaiser
ausdriicklich als Ursprung eines Zwanges bezeichnet, dem sowohl Catherine
als auch schliesslich Marrien erliegen. Von #hnlicher Bedeutung ist die

Glocke in Alain und Elise , ist auch das Plakat in Rosamunde Floris,

Ganz besonders stark betont ist die Rolle der Glocke in Alain
und Elise: Sie erscheint als eine Art Leitmotiv durch das ganze Drama
hindurch, und die Hauptgestalten reden bei den wichtigsten Entwicklungen
von der Bedeutung der Glocke fir ihre Handlungsweise. Ebenso beeinflusst

das Plakat in Rosamunde Floris das Treffen zwischen den Hauptcharakteren,

wonach alle Ereignisse eine vollkommen gewandelte Bedeutung erhalten.

Es soll an dieser Stelle nur darauf hingewiesen werden, dass diese sehr
ghnlichen textlichen Phdnomene in den Dramen vorhanden sind, dass ihnen
aber bisher keinerlei Bedeutung in der Entwicklung der dramatischen
Handlung beigemessen wurde, obwohl Kaiser sie in den Dramen én prominente

Stellen setszt.

Das Motiv der Wiedergeburt

Das Motiv der Wiedergeburt, des Neuanfangs, ist sowohl im
Frauenbpfer als auch in QOktobertag von Kaiser als ein Hauptmotiv in den
Vordergrund gestellt, und doch wurde es bisher von der Kritik libersehen,
da andere Probleme, wie die Zweifelhaftigkeit des Opfers der Grifin
Lavalette und die Erhebung der Wunschwelt #iber die Realit#t in Oktobertag,
die Interpretation zu sehr in Anspruch genommen hat.

Dennoch unterstreicht gerade die Zweifelhaftigkeit des Opfers, das
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die Grifin Lavalette anfinglich bringt, die tiefe Liebe zu ihrem Mann,
flir dessen Flucht sie sich jeder Erniedrigung preisgibt. De.'t_' Gr8sse
ihres Opfers ist Lavalette sich vor ihrer Rilckkehr so sehr bewusst, dass
er ihre Heimkehr als Neubeginn betrachtet, ja diese Nacht sogar als die-
wirkliche Hochzeitsnacht ansieht.

Wie die Grﬁfin ihn endlich zur Flucht #berredet hat, verkiindet
Lavalette eine zweite Wiedergeburt:

Ich will mich retten! Du befreist mich zum zweitenmal aus dem

Kerker. Aber heute halte ich in meiner Flucht nicht ein., Sie

stiebt #ber Berg und Tal. Ich habe eine #ibermiitige Lust, die
Luft mit tiefen Zligen zu trinken. 59 -

Im Frauenopfer ist zwar ausgedrfickt, dass der Mann es nicht wert
war, erst durch die Hingabe des Lei'bes‘ und dann des Lebens zu neuenm
Leben gerettet zu werden, aber das Motiv ist deutlich entwickelt.

Ebenso findet sich in Oktobertag dieser Gedanke ausgedriickt, wern
Marrien am Sch;Luss bekennt:

So kennen wir uns nur - vom ersten Tage an, der dich mit Liebe

iberfiel -~ un mir das Leben zu schenken, das ich vorher nie Tebte 160

An diesem Punkte ist es sehr interessant, einen biographischen
Hi;meis Kaisers zu sehén, aus dem ersichtlich ist, dass Kaiser selber
ein»-"Wiedergeburtserlebnis" hatte. Es ist in einem Brief erw#hnt, den
Kaiser aus dem Gef#ngnis schrieb, nachdem er am 15. Februar 1921 wegen
Unterschlagung zu einem Jahr Gefingnis verurteilt worden war.

Was ereignete sich nun? - was entstand aus der Leere? - womit
fidlte ich das Vakuum? - wie kann ein Mensch ohne Erinnerung
leben?! Es geschah dies, was selben - fast nie einem Menschen
in der Mitte des Lebens verliehen wird: Wiedergeburt - zweites
Werden - und nicht aus dunklem Mutterschosse unbevmsst: sondern
gleich in erster Sekunde mit aller Klarheit begabt. Es stellte
sich einem Menschenein zwedites Leben einil ~61
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Wiedergeburﬁ war auch schon vor diesem Erlebnis und diesen Dramen
ein Hauptmdtiv bei Kaiser: Wiedergeburt zum "neuen Menschen" war ein
Hauotthema s.einer expressionistischen Schaffensperiode. Es ist bel Kaisrs
Erlebnis schwer zu sagen, wie weit sein dramatisches Denken auf seine
Perzeption der Wirklichkeit tibergegriffen hat, aber es geht aus all die-
sem zumindest deutlich hervor, dass man es hier mit einem Thema zu tun
hat; das ein Hauptanliegen Kaisers war. Er spricht es noch eimmal in

seiner Novelle Leutnant Welzeck aus, die zur gleichen Zeit wie Alain

und Elise und Rosamunde Floris entstanden isb:

Wollt ihr kinderlos sterben? Tot sein auf ewig? Das ist das
Schlirmmste - wenn keine Wiedergeburt winkt.go

Es ist deutlich, dass man es in diesen Dramen nicht mit einer
Wiedergeburt zum '"neuen Menschen" zu tun hat, sondern dass Kaiser hier
auf urtlimlichere Fragen der Menschheit zurtickgent, die ewigen Fragen

{ber das "Stirb und Verde'.

Das Motiv Tod und Leben

Fritze hat schon angedeutet, dass es zumindest problematisch sei,
wenn "am Ende stets Irrenhaus oder Gefingnis als einzig gemfsse Orte
fir das menschliche Einzelwesen mit einem {tberreichen und damit phanta=-
sievollen Innenleben' erkannt werden mﬁssen.63 Auch Paulsen deutete
bereits darauf hin, dass der Weg in die "hbhefe Wirklichkeit', die fir
Kaisers Menschen die einzige Wirklichkeit ist, durch absolute Verneinung

der menschlichen A11tHglichkeit, durch Lige, Hord und Intrige fitart .Sl

Kaiser stellt diese Beziehungen jedoch noch tiefergehend dar, denn
es ist doch auffallend, dass sowohl das Frauenopfer sowie Oktobertag in

der antithetischen Gegentlberstellung von Leben und Tod enden, und zwar



mit der Emphase darauf, dass Leben durch Tod erst m8glich wird.
In den Schlussworten des Frauenopfers ist das so ausgedrtickt:
Die Grifin: Du - lebst.
Lavalette: DNoch nicht. Schauer halten mich am Boden nieder - du
musst es mir sagen, um mich aufzurichten!
Die Grdfin: Du -~ solltest ~ leben.
Kurz danach: "Sie verstumt - ist tot."65 Hier ist es der Tod der Frau,
der dem Mann das Leben schenkt. In Oktobertag ist es der Tod Leguerches,
der das Leben filr larrien und Catherine erst mglich macht.
Coste: Was -« haben Sie getan?
Marrien: Ich habe iln - - - =
Coste: Was haben Sie damit erreicht?
Marrien (langsam): Wenn es Taten gibt, die mit ihxer Furchtbarkeit
uns von der Umwelt trennen - so ist dies eine von ihnen,

Coste (geht eilig an Marrien vorbei #ber die Terasse - ab.)
Marrien(bei Catherine): Wir kénnen leben.66

Hier ist die Frage: Was haben Sie mit dem Tod erreicht?, ganz
unmissverstindlich beantwortet: Wir k#nnen leben. Tn beiden Fillen
werden These und Antithese, Leben und Tod, stilistisch dadurch wverbunden,
dass sie im letzten kurzen Dialog nebeneinander gestellt werden., Diese
Antithetik weist auf eine Erkenntnisstﬁfe hin, in ‘der das Irdische
ﬁbeﬁséhaut und in seiner Gespaltenhéit erkammt wird. Die Synthese der
Gegens#tze, Leben durch Tod, weist auf eine hbhere Efkenntnisstufe des
Menschen hin, auf eine "hBhere Wirklichkeit!, die ja auch bisher -~ wemn
auch unter ande;en Gesichtspunkten = erkannt worden war.

Kaiser macht hier einen Anspruch auf die Totalit#t des Menschen,
der in seinen Essays verschiedentlich wiederkehrt, aber nicht genfigend
beacihtet wuide, da sich die Interpretationen der Essays hauptslchlich

mit seiner Theorie des Dichtens befassen anstatt mit seiner "Erkenntnis-

theorie', die in diese Essays eingestreﬁt wird.

Dass die Antithetik Leben und Tod Kaiser lange Zeit beschidftigte,
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ist aus diesen Dramen, seinen Essays der Zwanzigerjahre, den spiten

Dramen und seinem Roman Villa Au:bea ergichtlich.

1922 schreibt er in Dichtung und Energie:

Der Mensch ist mutiger, als ihm gemeinhin von Nachzliglern ein-
geredet wird., Er hat vom ersten Tag an den Tod im Leibe - wnd
entschliesst sich doch zu ausgreifenden Unternekmrungen.ér

In Villa Aurea (1938/39) fragt Kaiser wieder:

Wo ist die Grenze zwischen Tod und Leben? Zwischen Weh und Iust?
Verschlafen diese Frage - diese grenzenlose Frage.gg

Kaiser versucht, auf diese Fragen Antworten zu bekommen., Seine Dichtungen
bewegen sich mehr und mehr in einem Zwischenreich, das die einander
widersprechenden Elemente aus beiden Welten, dem Diesseits und dem Jen-
seits, in sich zu vereinigen sucht. Weiterer Beweis dafir, dass viele

der Kaiserschen Dramengestalten sich einer derartigen, mythischen Seins-
welse ann#hern, k_ommﬁ zutapge, wenn man den Hintergrund seiner Frauen-

gestalten untersucht.



DER HINTERGRUND DER I'RAUENGLESTALTEN

Die Herkunft der Frauen

In Buropa ist der Hintergrund der Hauptgestalt einwandfrei auf

die griechische lMythologie zurtickzuftihren. Wie bereits erwihnt, kamn

man auch Judith in der J#dischen Witwe als mythologische Gestalt sehen,
da Kaiser das alte Testament als.My-t.hos betrachtete.

Bei den vier anderen Frauengestalten fH1lt nach 'genauer Unter-
suchung eine Tatsache sehr auf: sie sind alle als Waisenkinder aufge-
wachsen.

Grifin Lavalette schildert ihre Jugend so:

Die Kindhelt ist ohne Eltern dunkel. Sie holen uns aus dem ver-

8deten Haus und bringen uns zu den schwarzen Schwestern. Die tragen
mn die Verantwortung und weil sie den Pflegling wie Vater und Mut-

ter in dem verwandten Wesen niemels kennen, behiiten sie mit
schyrerem Ernst.l

In Oktobertag wird gleich zu Beginn die Tatzache betont, dass
Catherine im Haus ihres Onkels von einer Gouvernante aufgezogen wurde.

Von Elise Dapperre in Alain und Elise ist sowohl das Aussehen

als auch die Jugend beschrieben. Elise ist eine junge Frau mit einem
krausen Busch braunen Haares, zwanzig Jahre jlinger als ihr fiinfund-

vierzigjHhriger lann, der Fabrikant ist.2 Wihrend der Gerichtsverhand-

lung enthiillt sie ihre Herkunft:

Ich hatte die alte Pflegerin Marietta - und keine Eltern.
Ich wollte von Marietta mich nicht tremnen. Marietta redete mir
imner zu von ihr zu gehen. JTch sei doch ihrer Pflege lingst
entwachsen. Mlde Marietta, sagte ich, du willst mich los sein.
Wohin so0ll ich gehen? Du kannst in jede Windesrichtung ziehn,
sagbe lMarietta - du brauchst den Finger zum winken nur zu kriimmen -
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und {tberall bemitht sich ein Dapperre um diesen kleinen Finger.
So winkte ich, wie es Marietta wollte - und wurde Frau Dapperre.

«ee Ich bin selbst reich. Ich habe Giiter in sch8nster L'stnd.sckmft.3

Bei Rosamunde Floris, der Heldin des gleichnamigen Stiickes, ist
ihre Herkunft schon frith im Drama offenbar:

Ich bin die Tochter des Amtgerichtsrats Floris. Vollwaise
und im Besitz des Verm8gens meiner Fltern. Man kann mir keine
Gefdlligkeiten erweisen, die ich mir nicht selbst wverschaffen
kbnnte.h

Neben der Tatsache, dass die Frauven Waisen sind, wird bei den
beiden letzten noch ausdriicklich beton'b; dass sie unabhingig reich
gind. Eine weitere Merkwlirdigkeit charakterisiert sie: ihre Augen.

Elise fragt Alain nach Beendigung des Gem#ldes, das er von ihr
herstellte: "Ist das nicht ein hartes Auge, das Sie mir gaben?!

Alain: Sie blickten so. Ich habe diesen Blick mur festgehalten.
Elise: Er hat Sie nicht erschreckt?

Alain: Mich fesselte der strenge Ausdruck - im Gegensatz zu den
sonst weichen lLinien des i#brigen Gesichts.

Elise: Das bin ich nicht.

Alain: Ich kamn nichts mildern!

Elise: Das bin ich noch nicht.

Alain: Dann sah ich wvoraus! 5

" Nicht nur wird hier auf .das "harte Auge" hingewlesen, sondern im
"Das bin ich noch nicht" wird schon auf Enty ncklungen hingewiesen, die
spter im Drama eintreten.

Rosamnde besitzt in 11hnlichex- Weise die "weissen Augen":

Frau Benler: ...Was einer dir zum Vorwurf machen sollte, das
wllsste ich nicht. Du hast die weissen Augen.

Rosamunde: Was sind die weissen Augen?

Frau Benler: Die sind sehr selten, Man findet sie bel Menschen,
die nichts zu verbergen haben, In die man ohne Schaudern hinein-
schen kann. Die brauchen keinen Vorhang vor den Augen. Die sind
durchsn,ch’olg welss.q :
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Die Eigentiimlichkeit der Augen bei Rosamunde und Elise hebt nur
hervor, dass sie wirklich Sondererscheinungen sind, wie ihre Handlungen

in den Dramen dann noch deutlich bewelsen werden.

Die Bedeutung des Waisenkindmotivs

Die Erscheinﬁng des Waisenkindmotivs bei den letzten vier Dramen
ist so auffillig, dass man sich fragen mnuss, wo Kaiser die Anregung zu
derart regelrﬁassig wiederkehrender Verwendung des Gedankens fand. Dabei
tritt wieder Hythologie als Quelle in den Vordergrund.

Erscheinungen von Waisenkindern sind h#ufig in der Mythologie. Wie
bereits vorherige Motive darauf hinwiesen, so ist auch dieses ein Beweis
dafilr, dass Kaisers Frauengestalten sich in einem Zwischenbereich bewegen,
der mythische oder archetypische Bedeutung hat.

Durch das Aufbringen als Waisenkinder sind diese Frauen losgelBst
von jeglicher Tradition. Die Vermittlung von Tradition, die die Familie
in allgemeinen leistet, fehlt hier v#llig. Diese Unabhiingigkeit von
Tradition ist bei Elise und Rosamunde noch wnterstrichen durch voll-
kommene finanzielle Unabhingigkeit.

Schitrer hat bereits darauf hingewiesen, dass Kinder in den Dramen
Kaisers als Garanten flir eine bessere Zukunft angesehen werden k8nnen, |
Das trifft zu auf Kinder, die innerhalb der dramatischen Handlung geboren
werden., Hier ist das Motiv des Waisenkindes zweifellos als mythologischer
Urstoff aufzufassen und nicht bloss als biographisches Ereignis.

Karl Kerenyi schreibt tiber die Bedeutung des Waisenkindes in der
Mythologie:

Es ist zweifellos der Urstoff der Mythologie und nicht der der

Biographie, ein Stoff, aus dem das Leben der G8tter und nicht das
der lenschen sich formbt. Was aus dem Gesichtspunkt des menschlichen



Lebens eine ungewShnlich traurige Situation bildet: das Ausgeliefert-

und Verfolgtsein der Waise, dasselbe erscheint in der Mythologie
ganz anders beleuchtet. Es erweist sich als die Einsamkeit der
Elementarwesen: eine Einsamkeit, die dem Urelement eignet. Wemnn
dirgend etwas, so milsste Kullervos allexr. Vernichtung ausgesetztes,
allen Elementen ausgeliefertes Waisenschicksal das wahre Schicksal
sein, im vollen Sinne der Worte: Ausgeliefert- und Verfolgt-Sein.

Zugleich aber ist es der Triumph der Urelement-Natur des wunderbaren

Kindes. Das menschenmissige Schicksal solcher Wesen ist kein
echtes Vaisenschicksal, ist sekundir., Andererseits ist aber nur
jenes uneigentliche Walsenschicksal, welches solchen Wesen eignet,
echt und simmvoll. Echt und sinnvoll ndmlich als Ureinsamkeit -
an dem solchen Vesen und solchem Zustand angemessenen Orte: in der

Mythologie. 8

Paulsen vermutete schon, dass man es bei den Frauen wie Catherine,
- Elise und Rosamunde mit Elementarwesen ‘zu tun hat. Kaisers Wahl der
vorher erw#hnten Motive und des Waisenkindschicksals ffir seine Frauen-
gestalten 1isst vermuten, dass er die von den Frauen vollbrachten
Hanﬂungen absichtlich in eine Sphire verlegt, die ausserhalb des All-
gemein~Menschlichen zu suchen ist. Die bisher gefundenen Merkmale
deuten stark darauf hin, dass Kaiser in Anlehnung an traditionelle
Symbole der Mjrthologie seinen Frauengestalten Bedeutungen zumisst, die
mr unter Berticksichtigung von nqrbhologischen Begebenheiten voll ver-

standen werden kénnen.

Zusammenfassung der bisherigen Ergebnisse

Ein Blick. #ber die bisherigen Ergebnisse zeigt das Folgende:
Judith und Europa stellen Elementarwesen dar, deren treibende Kraft
der sexnelle Instinkt ist, der hier unter dem Begriff Leben,; Vitalkraft,

charakterisiert werden darf. Die Dualitit Geist-Leben ist nach

Nietzscheschen Begriffen orientiert: der gesunde Instinkt steht impotentem

Rationalismis und {ibertriebenem Nsthetizismus gegentiber. Nicht nur der

Einfluss Nietzsches, dessen Zarathustra das Motto flir die Jédische VWitwe,
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"Oh meine Briider, zerbrecht, zerbrecht mir die alten Tafeln', lieferte,
sondern auch der Shaws ist hier ersichtlich. Die Kom8dien Shaws kamen
von 1903 an in deutschen Ubersetzungen heraus, und 1911 erschienen bereits
die Gesammelten Verke bei S, Fischer. Der "Denkspieler" Georg Kaiser
verdankt wohl einiges den Schauspielen Shaws, denn wemn je ein Autor
ein Derﬂcspieler'war, dann Shaw.9»

Bei ihm geschienht gewBhnlich das genaue Gegenteil von dem, was
man erwartet. Seine militlrischen Helden sind verntinftige Feig-
linge, seine romantischen Frauen skrupellose Realisten; sein Don
Juan ist ein hilfloses Opfer der Frauen, seine Sozialisten sind
verkappte Kapitalisten und umgekehrt; seine historischen Figuren
handeln gcw&hnlich aus allen m8glichen Motiven, nur nie aus denen,
an die wir bisher = beeinflusst durch Tradition und Uberlieferung =
geplaubt hatten,

Die unerwartet neue Motivierung einer Tat im Stile Shaws ist,
von der Jiidischen Witwe an, eines von Kaisers liebsten "Denk-
spielen".qq

Judith schildgh Holofernes den Kopf ab, worauf der entsetzte

Nebukadnezar vor ihy - Wyie Jack Tanner in Man and Superman -~ Hals

Aiber Kopf die Flucht ergreif’d".ll
Einen Einfluss Shaws kann man auch noch in Oktobertag entdecken,
wo Catherine den Namen Marriens wﬂhrend der Geburt des Kindes aus-—

spricht, #hnlich wie Ana in Man and Superman, die, bevor sie in eine

geklinstelte Ohnmacht £411%t, noch ausruft, Jack Tanner habe ihr soeben

einen Heiratsantrag gemacht und diesen so zur Heirat zwiﬁgt.. Man kann
Catherine sogar als Betriligerin sehen, die ‘sich im Sinne'Sh_aws zur Ehe

den feinen Aristokraten Marrien ausgesucht hat, als Vater ihres Kindes
aber deh vor Gesundheit strotzenden Leguearchth12

In den Dramen Frauenopfer und Oktobertapg findet man jedbch schon

eine Abkehr von dem Geist-Leben Kontrast der fritheren Stiicke., Die ur-

spriingliche Anziehung des Mannes zur Frau mag noch durch erotische



Momente geprigt sein, aber im Verlauf der Stlicke wird klar, dass
Kaiser hier nicht so sehr Wert auf die Instinktseite der Frau legt,
sondern aui‘ die Intensitit der Geflihle, derén sie michtig ist. So
l8sst die Intensitdt der ilber das Sexuelle hinausgechenden Liebe der
Grdfin diese Erniedrigung und Tod erleiden, und die Intensitit won
Catherines Wunschwelt 1#sst sie selbst sowohl als auch Marrien in einer
Sphre leben, die als "h8here Wirklichkeit! bezeichnet worden ist.
Dabei steht fest, dass die Realitdt des tdglichen Lebens ungleich
niedriger einzuschitzen ist als der Wert dieser hBheren Wirklichkeit,
die filr Catherine und Marrien zur einzigen Wirklichkeit wird.

Die bisher nicht in Betracht gezogenen Motive der Wiedergeburt, .

der Antithetik Leben und Tod und die Bedeutung des VWaisenkindmotivs

deuten darauf hin, dass Kaisers Frauengestalien in zunehmendem Masse
wrtiimliche Anliegen der menschlichen Existenz vor Augen bringen, deren
Vorbilder in der IMythologie zu suchen siﬁd. Diese Motive sind natfirlich
auch Kernstlicke der christlichen Rel:'i.gipn, jedoch scheint der Einfluss
von dieser Seite, nach den bisher be}cann’oen Tatsachen aus Kaisers

Leben, klein zu sein.

Die grundlegende Bedeutung des Waisenkindes in~ der Mythologie
wurde berei'té erwihnt. Fbenso sind die Themen der Wieder‘gebur"c,, des
Lebens und Todes Hauptthemen der grbssen Ivtsrbhén, die in Erscheinungen
wie Orpheus, Dionysos oder Demeter die Zyklen der Natur uhd.dss mensch=-
lichen Lebens deuten. |

‘Wie viel Kaisers Gestalien, hier besonders die Frauengestalten,
mythologischen Vorbildern verdanken, . wird noch deutlicher im zweiten

Teil, wo sich direkte Parallelen zu mythologischen Uberlieferungen



zeigen lassen, deren Lrkemmtnis den Dramen eine vollkommen neue
Bedeutung zukommen l#sst. Das wird sich besonders in Hinsicht auf

das bisher als absurd bezeichnete StHck Rosamunde Floris erwaisen, das

hier zum ersten Mal in seiner Bedeutung erkannt werden kann.



TETL IT

"AIAIN UND ELISE" UND "ROSAMUNDE FLORIS"

VERSUCH EINER DEUTUNG

Die dramatischen Handlungen und der Widerstreil der Kritik

Alain und Elise und Rosamunde Floris geh#ren zu den problematisch-

sten Dramen Kaisers. Die Hauptgestalten bewegen sich hier in einer
Sphire, die mit der Realitit nichts mehr gemeinsam hat ausser dem Hinter-
grund, vor dem sich die Dramen abspielen. Die Handlungen entwickeln
sich dabei durchaus noch mit einer gewissen Logik, Jedoch ist die
Mo‘oiv:ettion der Handelnden in Dunkel gehiillt.

In Alain und Elise begegnet einem das Problem der Scheinwelt in

h8herem Masse als zuvor. Der Maler Alain Veniot ist Gast in der Villa
des Fabrikanten Dapperre, um dessen Frau Elise zu malen, Die Staffelel
ist im Wintergarten aufgestellt, und die Farben der tropischen Pflanzen
geben Alain eine pl¥tzliche Einsicht in ein Problem der Mallkunst, mit
dem er schon seit einiger Zeit gekHmpft hat.

Wie Dapperre ihn fiir das vollendete GemHlde bezahlen will, weigert
Alain sich, das Geld anzunehmen, ohne jedoch einen Grund dafiir anzugeben.
Die Einsicht, die er gewonnen hat, ist ihm Lohn genug. Er reist nach
Paris zurlick, wo ihn kurze Zeit spiter Elise in seinem Atelier aufsucht.
Sie ist verliebt in ihn und will ihren Mann flir Alain verléssen. Er weist
sie ’zurﬁck, da er sie nicht ernst nimmt. Sie verlésst: darauf das Atelier,

wihrend er ftir einen Moment abwesend ist.
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Bald darauf erh#lt Alain ein Telegramm mit der Unterschrift
Monsieur Dapperres, das ihn zu dessen Villa bestellt. Monsieur Dapperre,
der sich zur gleichen Zeit auf einer Geschiftsreise befindet, wird eben-
falls durch ein Telegramm nach Hause zurtickgerufen. Beide Telegramme
waren von Elise aufgegeben worden.

Nach seiner Riickkehr erfihrt Monsieur Dapperre von Elise, dass
Alain sich ihr wihrend der Malsitzungen auf zirtliche Weise genHhert habe,
damit er die richtige Inspiration fihr sein Gemilde bekomme. Monsieur
Dapperre weiss nicht, dass es eine Ilige Elises ist, ninmt es aber doch
nicht sehr tragisch. Aber wie Elise ihm sagt, dass sie Alain zur Villa
bestellt habe, ist er unangenehm bertthrt. |

~ Wihrend Alain und Monsieur Dapperre sich fiber die Angelegenheit
aussprechen, erschiesst Elise ihren Mann und manipuliert den Revolver
in die Hand des erstarrten Alain, der mit der Waffe in der Hand von den
Gendarmen verhaftet wird. |

Wegen Héngel an Bewelsen soll Alain freigesprochen werden. Da
gest.e_ht Elise dem Gericht, dass sie und Alain eine Liebesaffaire gehabt
h#tten, und dass er ihren Mann aus Eifersuéht und Habgier erschossen
habe. Alain h#rt diesem "Gestindnis" mit immer gr8sser werdendem Erstau~
nen zu und bekepnt sich zum Mord, obwohl an der ganzen Ge‘schichte nicht
ein Wort wahr ist. Er wird auf eine Strafkolonie verbannt und 14sst sich
auch von einem informierten Freund nicht in die Wirklichkeit und Freiheit
zurtickbringen. |

S0 wie der vollkormen unschuldige Alain sich nach dem Gestindnis
zu einem Mord bekennt, den er nicht begangen hat, und dafir sthnt, bekemnt

Rosamunde Floris sich zu einem Mord, den sie nicht begangen hat. Thre
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Gewissensbisse fiber einen unbegangenen sind umso unverstindlicher, als
sie tatsichlich drei Menschen umgebracht hat, fiir deren Tod sie keine
Schuld fithlt.

Rosarmunde erwartet nach einem kurzen Liebesverhdltnis mit William
ein Kind. William muss sie verlassen, um in einem tropischen Land eine
Stellung anzunehmen, zu der er sich schon verpflichtet hatte, bevor er
Rosamunde traf. Um einen Vater fir ihr Kind zu haben, will sie wH#hrend
eines Maskenballes den jungen Erwin Benler verfilhren. Er will ihren
Verlockungen auf dem Dachboden ausweichen und stiirzt dabei von der steilen
Treppe in den Tod.

Rosamunde tritt den Eltern Erwins gegenﬁber als die Verfiihrte auf.
Um den Eltern die Schande zu sparen, will Bruno, Erwins Bruder, Rosamunde
heiraten. Nach der Hochzeit fithren sie ein recht glickliches Leben; bis
Rosamunde nach der Geburt ihres Kindes flir 1Hngere Zeit schwer erkrankt
das Bett hfiten muss.

Zu dieser Zeit lkehrt Brunos friihere Verlobte, Wanda, von einer
Schwesternstelle auf einer Mission in den Tropen zurfick. Sie erklirt
sich bereiﬁ, das Kind .und die Mutter zu pflegen. Im Fieber spricht
Rosamunde von ihrer ILiebe zu'William,‘éﬁch davon, dass das Kind gar nicht
Erwins, sondern‘Williams sei. ‘ |

Wie Rosamunde nach baldiger Genesung deéwégen von Wanda zur Rede
gestellt wird, stlrzt Rosamunde sie von einer steilen Garﬁenmauer in
den Tod.

‘Wanda hatte Rosamundes Gestdndnis aber vorher aufgeschrieben, und
wie Bruno durch den Nachlass Wandas geht, findet_er diese Aufzeiéhnungen.

Auch er wird von Rosamunde umgebracht, diesmal mit Gift.



L8

Die Eltern Benler bemerken einige Zeit spiter, wie wenig #hnlich |
das Kind doch ihrem Sohn Erwin sei. Rosamunde splirt in dieser Bemerkung
wieder die Gefahr der Entdeckung und ertrinkt das Kind in einem See.

Zwei Landsager beobachten sie dabei und fithren sie deswegen dem Polizei-
kommissar vor.

Wie Rosaminde ihn durch ein ungeheures Ifigengewete davon tiberzeugh
hat, dass das Ertrinken des Kindes ein Unfall gewesen sei, will der
Kommissar sie entlassen. Da gesteht Rosamnde ihm pl8tzlich, dass sie
Erwin, Wanda, Bruno und das Kind get8tet habe. Obwonhl sie am Tode Erwins
mur indirekt schuldig war, hHlt sie demmoch aufrecht, dass sie von Erwin
verfiihrt worden war. Diese I#ige soll verdeckén, dass sie noch immer ihre
ILiebe zu William im Herzen trigt. Mit William steht sie noch in Verbindumg:
sie schickt ihm ihre Grilsse mit dem zunehmenden Mond.

Durch ihr falsches Gestlndnis des Mordes an Eririn will sie dafiir
stthnen, dass sie seinen Namen anf&ngliCh'durch eine falsche Anklage
beschmutztAhéﬁte. Daftir allein wird sie mit dem Beil btissen, denn fiir

die anderen Taten empfindet sie keine Schuld.

Die Kritik spiegelt die Ratlosgigkeit liber diese liéigenden Frauen
wider, denen Mord und Kindesmord als géeignete Mittel erscheinen, gewisse
Geheimnisse vor'Enthiillung zu bewahren. Noch in einer der neuesten

Besprechungen wurde Rosamunde Floris als das unglaubhafteste Stiick bezeich-

net, dessen Motive nicht an den Haaren, "sondern an einzelnen Hirchen

1 1T diesem Stilck verbindet sich kaisersche

herbeigezogen" wurden.
Motivakrobatik mit fragwlirdiger Psychologie zu einem HBhepunkt realistisch
gemeinten, aber imgrunde unglaubhaft;absurden.Bﬁhnengeschehens."2

Adolf Schittz bemerkt #ber Alain und Elise, dass die Kraft des
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imaginiren Erlebnisses so stark sei, dass der Angeklagte Veniot davon
ergriffen wird und einen Mord gesteht, denv er nicht begangen hat. "Die
Hegierung der Wirklichkeit feiert einen eindeutigen Siegi"3

Das falsche Mordgestindnis Rodamundes, mit dem sie ihre Schuld an
Erwin Benler sthnen will, nennt er eine Waschzettel-Rechtfertigung, die
micht hieb- und stichfest ist.} Er schreibt weiter #ber dieses Drama:

Einige Freunde Kaisers nehmen Zuflucht zu einer anderen Deutung:
das Stldck sei nichts als das Hirngespinst einer hysterischen Frau,
die sich ausmale, was sie unterniihme, wenn die ihr heilig gehaltene
Liebe von irgendeiner Seite her angetastet wlirde. Auch diese Er-
kKl8rung taugt nicht, 5

Schittz bietet seine eigene an:

Da liegt wohl der Schliissel zu Rosarmmnde Floris: das Vollkommene
ist so selten, dass man es heilig hiten muss. Rosamundes Liebe ist
vollkommens daher soll sie rein bleiben, auch wemn dies mit Liige
und Mord verbunden ist. Hier haben wir die letzte, entsetzliche
Steigerung in Kaisers krankhaftem Denken vor uns, das jesuitisch.
anmutet: Ausserordentliches = ob es nun von allgemeinem Nutzen sel
oder nicht - rechtfertigt Itige und Mord.q

Zu, einem Hhnmlichen Schluss kommt Eric Albert Fh‘.vian:

Rosamunde Floris ist das abwegigste, verstiegenste Drams Kaisers.

Er selber hdlt es fHr seine "kilhnste und vollkommenste Dichtung"

(in einem Brief an Fivian vom 11, November 1938. W.J.)s. Das ist
sehr bezeichnend. Extremster Subjektivismus felert hier seinen
blutigen Triumph. Neues Menschentum, Gemeinschaft bedeuten pl8tz=-
lich gar nichts mehr. Die Maske ist vom Gesicht des Autors gefallen.
Was bleibt, ist der aller Menschlichkeit ins Gesicht schlagende
Subgektlv:.smus. Das Laotsewort, das als Motto dem Drama vorange-
stellt ist, wirkt wie ein Hohn: "Vollendete Reinheit ist Eln.fal’o.

!l?

Es ist Kaisers "Faszination des BBsen", die in diesen Dramen nicht
zu erkliren ist. Die Idee, dass sein Denken krankhafte Sy‘mptome zelge,

wird von Schittz noch einmal aufgenommens:

Diese Aufgabe muss nun zu l8sen angestrebt werden, soweit es
einem Literaturhistoriker mdglich ist, das heisst, ohne die nur
einem Psychiater zur Verfiigung s‘oehe‘xden Hilfsmittel der Seelen=-
forschung.

Mit allem Nachdruck seil i‘estgchalten, dass dle sich aufdr!ingende
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Charakterisierung Kaisers als schizonhrene Pers#nlichkeit keine
Herabwilirdi gung seines Dichtertums bedeutet; im Gegenteil mehren
sich gérade in unseren Tagen die Anzeichen, dass Krankheit und

Genialitit als von einander abhingig und sich gegenseitig bedingend
empfunden werden.g

Andere Krditiker schliessen, dass der Dichter sich "unter Verzicht
auch der eigenen personellen Realitldt vermBge seiner dichterischen . .
Dynamik in die Sphétren eines h8heren Daseins" versetzt’? und dass die
Ichbezogenheit der spdten Dichtungen Kaisers eine ans Pathologische
grenzende Intensitit gewinnt.lo

Trotz der Spekulationen Hlber Kaisers Geisteszustand und der Fest-
stellung Paulsens, dass der Sinn des Tuns bei diesen Gestalteﬁ nicht
mehr zﬁ‘ begreifen sei, kann man sich dem Problem des Bdsen auf zwel
Wegen nihern. Dexj erste Weg geht t#iber Nietzsches Ubermenschentume Der
Einfluss Nietzsches in dieser Beziehung soll hier aufgezeight werden, ohne
diese Idee jedoch in den Einzelheiten zu verfolgen. Der zweite Weg nihert
sich dem ~Problem ttber eine Deutung der n&thologischen Analogien und

Kaisers Auslegung des Mythos.

Nietzsches Ubermensch und Kaisers Frauengestalten

Die Bedeutung Nietzsches flir sein Leben ist von Kaiser selbst im
Jahre 1926 zugegeben:

Tch kenne nur zwei. Unsterbl:n.che' Plato und Nietzsche. Wemn ich
auf eine einsame Insel wverbannt witrde, hHtte ich an den Blichern
dieser Beiden vollauf genuge,

Wie lange der Einfluss Nietzsches andauerte, kann man daraus ermes—

sen, dass Kaiser noch 19,2 eine Schrift in Anklang an Nietzsches

Die Geburt der TragBdie aus dem Geiste der Musik verBffentlichen wollte.

In einem unverdffentlichten B:r':'.ei‘l2 an Frieda Haller vom l. Dezember

1942 schreibt er:
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Ich entwarf eine Schrift, die ich gleichzeitig mit dem Domspiel
(das er nie zu Ende schrieb) ver8ffentlichen will. Sie heisst:
Die Erneuerung des Christentums aus dem Geiste der TragHdie. Es
gelingt mir auch zum erstemmal festzustellen, was eigentlich
tragisch ist. Um dies Problem haben sich Aristoteles, Schopen=
hauer, Nietzsche mit heisser Inbrunst beritht. Der Erfolg blieb
ihnen versagt. Ich bin der Wahrheit auf der Spur. Oder mehr noch:
meine Feststellungen sind schon alle getroffen -~ nichts kamn sie
mehr erschitttern.

Der Einfluss Nietzsches auf Kaisers Werk wurde schon von verschie-
denen Kritikern festgestellt.l3 Hier darf noch einmal darauf hingewiesen
werden, dass Kaiser sich bereits wihrend seines Aufenthalies in Buenos
Aires von 1898 bis 1901 eingehend mit Dostojewski, Schopenhauer und
Nietzsche beschiftigte. Man kann an dieser Stelle spekulieren, ob Kaiser

Verbindung zur Deutschen Akademischen Vereinigung in Buenos Aires hatte,

wo im Jahre 1900 ein Beitrag Julius Wolffs, Zur Genealogie des Nietzsche-

schen Ubermenschen, erschien,

Paulsens Ausfthrungen sollen hier genligen, um einen Uberblick tiber
Kaisers Beziehungen zu Nielzsche zu gewinnen. Wichtiger als die Frage,
wo und wann er sich mit Nietzsche besch#ftigh hat, ist dabei die Frage
nach der Art des Nietzsche~Erlebnisseg., In dieser Hinsicht ist bezeich-
nénd, dass ihn an Nietzsche "nichts so sehr berfhrt zu haben scheint wie
der Eindruck der grossen, pathetischen Geste, das, was wir heute gerne -
als das Blendende und damit auch wieder Husserlichste an der Erscheinung
Nietzsches zu sehen geneigt sindi die melodramatische Ubermenschen-
Gebirde."Mt  Es ist wohl so, schreibt Pailsen,

dass die Begegnung mit Nietzsche nur ihm bereits Eigenes befruchtet,

auf eine nicht weiter beschreibbare Weise ihn zu sich selbst gefithrt
hat, Deswegen ist es auch nicht weiter verwunderlich, ihn manchmal
in deutlicher Opposition zu Nietzsche zu finden, und man hat ihn
gelegentlich sogar einen Antipoden Nietzsches nennen kénnen. Die
Linien verschwimmen offenbar in einer sehr allgemeinen Bewunderung,

die auch durch den Widerspruch nicht behindert wird: ein recht
Kaisersches "Sowohl-Als auch¥ also und im tieferen Sinne Nietzsche
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doch wieder sehr gemiss. Der Schluss aber, der sich daraus ergibt,
ist der, dass Kaisers Dichtung weniger unter dem Eindruck oder
Einfluss Nietzsches gestanden hat als Kaiser selbst, als lMensch

wie als Dichter = jener Kaiser nimlich, der auf so stolze Weise
sicher war, #ber dem Durchschnitt des Menschlichen zu stehen und

*

in seinen diesbeztiglichen Ausserungen auch vor der Arrogang nicht
zuruckschreckte.ls .

Eine weitere Koinzidenz zwischen Nietzsche und Kaiser liegt vor,
die von Bedeutung ist: seine Faszination mit der Erscheinung Napoleon.

"Einzigartig steht sie da in seinem Werk, mit keiner sonst vergleichbar."l6
Obwohl Kaiser sein Leben lang Pazifist war, war er es mit einer schein-
bar uniberwindlichen Schufiche fir Nanoleon.
Der Widerspruch 18st sich erst auf, wenn man erkennt, dass Kaiser
in Napoleon nicht in erster Linie den General und #iberhaupt nicht
einen gewissenlosen Machtpolitiker sah, sondern das in der Geschichte

einmalig sichtbar gewordene sch¥pferische Prinzip, den Ubermenschen
aus Fleisch und Blut.17

Napoleon erscheint als Hintergrundfigur im Werk Kaisers zum ersten
Mal im FrauenoEfer. Fir zwanzig Jahre hat Kaiser den Namen dann nicht
mehr in seinen Dramen erw#hnt, bis er 1938 wieder auf die Napoleonfigur

zurtickgriff, und dann gleich zweimal: zuerst in der Kom#die Napoleon in

New Orleans, dann im historischen Schauspiel Pi‘erdewechsel.l8

| Von dieser Verfléchtung v¢n Nietzsche und Kaiser, Napoleon und
Ubefmensch,'erbffnen sich Perspektiven, die Kaisers Frauengestalten in
neuen Licht erscheinen lassen. Sehr auffallend ist als erstes, dass

sowohl Alain und Elise als auch Rosamunde Floris zur gleichen Zeit ent-

standen sind wie die Napoleonstlicke. Veiterhin 1l#sst sich die Idee des
Ummenschlichen in den Frauengestalten auf Nietzsches Ubermenschidee
Zurﬂckverfolgen, wobei die Figur Népoleons als die ideale Verbindung
zwischen Kaiser und Nietzsche dienen soll. -

Das historische Genie, an dem Nietzsche in seiner “Genealogie der

e, PR
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Moral den Ubermenschen exemplifiziert, ist Napoleon.
Wie ein letzter Fingerzeig zum anderen Wege - erschien Napoleon,
Jener einzelnste und spdtestgeborene Mensch, den es jemals gab,
und in ihm das fleischgewordene Problem des vornehmen Ideals an

sich - man #berlege wohl, was es filr ein Problem ist: Napoleon,
diese Synthesis von Ummensch und Bbermensch.l9

Hier ist Nietzsches Ybermensch nicht mehr von einem idealistischen
Genievorbild abgeleitet, sondern hat schon die Bedeutung, dass er
objektiv ein Sonderfall ist, der #ber alle anderen Menschen hinausragl.
Er ist jener "einzelnste und spitestgeborene Mensch, den es jemals gab."
Er ist in einer Epoche, in der das Menschsein im allgemeinen schon v#llig
degeneriert ist, eine vollkommen einzigartige Einzelerscheinung.

Die Eigenttimlichkeit "jenes ungeheuren Froblems von Unmensch und
Ubermensch", wie sich Nietzsche auch an anderer Stelle iber Napoleon
ausdritekt20, besteht darin, dass die Spannweite seines Menschseins eben
‘ viel mehr Bereiche als die des gewéim]ichen Menschen umfasst, und zwar
sowohl die Bereiche des Ubermenschlichen wie des Unmenschlichen mitein-
‘-oezieht.A

An Napoleon wird hier bereits jene wesentliche Konzeption des

Ubermenschen erhellt, die dann Zarathustra so nachdriicklich vor-
trigt, dass nimlich der Ubermensch nicht etwa mit dem "besseren!
-Menschen im christlichen Sinne verwechselt werden darf, sondern
dass der wahrhaft "bessere" Mensch gleichzeitig der "b&sere"
Mensch ist, der h8her in die Sphlre des Ubermenschlichen und
tiefer in die Schicht des Untermenschlich~Ddmonischen hineingreift,

dessen Spannweite die H8he des Himmels und die Abgriinde der HBlle
wni‘asst.zl

Schon bevor Nietzsche das Substantiv "Ubermensch" benutzt, ist

er in der FrB8hlichen Hssenschaft hahe daran, vem idealistischen Genie~

begriff herkommend, das Ubermenschiiche Zu definieren.

Ein anderes Ideal 14uft vor uns her, ein wunderliches, versuche=-.
risches, gefahrenreiches Ideal, 2u dem wir niemanden #tberreden
mBchten, weil wir niemandem so leicht das Recht darauf zugestehen:
das Ideal eines Geistes, der naiv, das heisst ungewollt ynd aus
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iberstrimender Fille und Michtigkeit mit allem spielt, was bisher
heilig, gut, unberlihrbar, gdttlich hiess; fir den das Hdchste,
woran das Volk billigerweise sein Wertmass hat, bereils soviel
wie Gefahr, Verfall, Erniedrigung oder, mindestens, wie Erholung,
Blindheit, zeltweiliges Selbstvergessen bedeuten wiirdej das Ideal

eines menschlich-#{bermenschlichen Wohlseins und Wohlwollens, das
oft genug unmenschlich erscheinen wird.no

Bereits hier ist die Wertskala des spiteren Ubermenschen in den
Adjektiven enthalten: menschlich - #ibermenschlich - unmenschlich, Dabei
bemttht sich Nietzsche wiederholt, eindeutig festzustellen, dass man
seinen Ubermenschen micht mit christlich-moralischen Eigenschaften
behaften soll, wie Carlyle es mit seinen Heroen tut. Gegen die Heroen
Carlyles, die mit solchen christlichen Eigenschaften wie zum Beisplel
dem Bedirfnis nach Glauben ausgestattet sind, setzt er seinenlgrossen
Menschen:

Im grossen Menschen sind die spezifischen Eigenschaften des Lebens-

Unrecht, Iiige, Ausbeutung ~ am gr8ssten. Insofern sie aber #ber-

wiltigend gewirkt haben, ist ihr Wesen am besten missverstanden
und ins Gute interpretiert worden. Typus Carlyle als Interpret.23

Es ist an diesem Punkt klar, dass Nietzsches Ubermensch in seiner
Totalitdt von Gut und Bbse Kaisers Vorbild filr seine Frauengestalten
gewesen sein kann. Bei ihnen findet man genau das wieder, was die
Haupicharakteristiken des Ubermenschen sind, "das Ideal eines Geistes,
der naiv, das heisst ungewollt und aus #iberstr8mender Fille und Hichtig-
keit mit allem spielt, was bisher heilig, gut, unberithrbar, g8ttlich
hiess." Bei diesen grossen Cestalten Kaisers sind de spezifischen
Eigens&haften eines grossen Menschen im Sinne Nietzsches am gr¥ssten:
I#ige und Unrecht, in dieéem Falle Mord. Aus dieser Sicht gesehen kann
man sowohl das Handeln Elises wie Rosamundes verstehen.

Ein anderer Uberschneidungspunkt voﬁ Kaiser und Nietzsche ist, dass

das Hervortreten des Ubermenschen mit dem Tod Gottes in Zusammenhang
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gebracht wird.' Der bisherige Mensch, der den Trug der Religion noch
nicht durchschaut hat, ist der glHubige llensch, der schwache‘Mensch,
der Sklavenmensch, der sich von einer transzendenten Macht abh&ngig
welss und noch nicht gemerkt hat, dass er sich die Fesseln seines Skiamén—
tums selbst geschaffen hat. | |

Der ﬁbermensch dagegen ist der Ménsch, der sich der Tatsache bewusst
geworden ist, dass Gott tot ist, das heisst, der QBn Trug der Religion
durchschaut hat, und der sich selbst als den einzigen Mittelpunkt des
Seins anerkemnt, .'Hier darf auf den "aller Menschlichkeit ins Gesicht
schlagenden Subjektivismus" Kaisers hingewiesen werden, der ja genau
das P:oblem ist, dem man sich bei Elise und Rosamunde gegenliber gestellt
sieht, und der hier seinen Ursprung gehabt haben kanm.

So schliesst der erste Teil von Also sprach Zarathustra mit den

Worten: "Tot sind alle Géﬁter; nun wollen wir, dass der Ubermensch lebe -
dies sei einst am grossen Mittaée unser letzter Willein2l

Der Glaube an Gott war bisher das gr8#sste Hindernis filr das Hervor-
treten und die Schaffung des Wbermenschen bezeichnet worden. Jetzt aber
ist dieser Gott tot.

Thr hSheren Menschen - go blinzelt der P8bel = es gibt keine h8heren
Menschen, wir sind alle gleich. Mensch ist Mensch - vor Gott - sind
wir alle gleich ~ Vor Gottls Nun aber starb dieser Gottl Vor dem
P8bel aber wollen wir nicht gleich sein. Thr hbheren Menschen, geht
weg vom Markt! Vor Gott) - Mun aber starb dieser Gott! Thr h8heren
Menschen, dieser Gott war eure h8chste Gefahr, Seilt er im Grabe
liegt, seid ihr erst wieder auferstanden, Nun erst kommt der grosse
Mittag, nun erst wird der h8here Mensch - Herrl... Wohlan, wohlauf!
Ihr h8heren Menschen! Mun erst kreisst der Berg der Menschen-Zukunft.
Gott starb, nun wollen wir, dass der Ubermensch 1ebe.25

Dieser de Gottes ist fitr Nietzsche mit dem Zusammenbruch des Men-
schen identisch, der diesen Gott und die mit dem Glauben an diesen Gott

verbundenen sittlichen Ideale geschaffen hat, also des christlichen
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Menschen, dem er lauter negative Qualititen zuschreibt, die Qualitdten
der décadence, der Schwachheit und der Lebensverneinung,

Von hier aus erscheint der Ubermensch als der Gegentypus zum christ-
lichen Menschen. Er vereinigt gerade die von der christlichen Ethik aus
negativ zu bewertenden menschlichen Qualitdten in sich, so dass seine
titanische Gr8sse dem jetzigen niederen Menschen wie der Teufel vorkom-
men mss:

So fremd seid ihr dem Grossen mit eurer Seele, dass euch der Uber-

‘mensch furchtbar sein wiirde in seiner Giitel Und ihr Weisen und
. -Wissenden, ihr werdet vor dem Sonnenblick der Weisheit fl#ichten,
in dem der Ubermensch mit Lust seine Nacktheit badet! TIhr h8chsten
Menschen, denen mein Auge begegnete = das ist mein Zweifel an euch

.t und mein heimliches Lachen: ich rate, ihr wirdet meinen Ubermenschen =
Teufel heissen.26

So bleibt das Bild des Ubermenschen bei Nietzsche im Gegensatz zu
dem positiven Ansatz seiner Prophetie letztlich in der Negation stecken.
Es ist das Gegenbild des christlichen Menschen, ein titanisches Gegen-
bild, das bereit ist, in der Verwirklichung seiner Macht auch das Bdse
in heroischem Ausmass zu verwirklichen.

Jedes dieser Elemente des Ubermenschen findet man bei Kaisers

Frauengestalten wieder, angefangen mit der Jildischen Witwe, die sich

gegen Schwachheit und Lebensverneinung auflehnt, und endend mit den
titanischen Frauvengestalten wie Elise und Rosamunde, die in ihrem Streben
nach der Verwirklichung ihres Zieles, was immer es sei, das Bise in einen

nicht zu #berbietendem Auvsmass zum Prinzip erheben.



"DER GROSSE MITTAG"

Bereits in Oktobertag wurde darauf hingewiesen, dass .:das Leben
Catherines sich nach dem Blick auf die Ringe drastisch #nderte. Dieser
dussere Einfluss auf den Ablauf der Handlung ist ebenso in Rosamunde

Floris und Alain und Elise vorhanden. In Rosamunde Floris'hat das

Plakat diese Manktion:

“Es riet ein Plakat den Besuch des Botanischen Gartens an. Mit
Vorzug des Palmenpavillons.y

Nicht lange liessest du mich warten, die schon den Pavillon
erreicht hatte =~ von jenem Plakat angewiesen.,

Beim Abschied von William sagt Rosamunde zu ihm:

Du solltest schweigen, Ich habe es so gewollt. Tch habe doch
alles veranlasst. Als ich mit meinem Blick das Palmenbild traf,
habe ich es fir dich gezeichnet. Es war mein Aufruf zum Stell-
dichein. Und vom Stelldichein entfithrte ich dich =
Der Marm: Tch entfithrte dich.

Das Midchen: Nein - wenn ich zustimmte, sprach ich Befehle aus.
Du wusstest es auch, dass ich mich dir hlnpeben wollte., Fraglos
und bedingungslos, Ich habe dich damals auch nicht sprechen
h8ren - und sind es viele Worte, die zwischen uns gewechselt
warden? Ach - es bedarf nicht vieler Worte, um einander zu sagen,
dass man sich liebt ~ und sollte die Zeit sie ermessen, die
unermessliche Liebe?3

In Alain und Elise ist es das Mittagslauten, das die Hauptgestalten

durch das ganze Stlick begleitet, Gleich am Anfang ist es mit einer
Vision verbunden, die das Ende Alains vorhersagn,

Alain: .,. Das Bild 1st fertig.
Elise: Heute schon?
‘Alain: Genau zur Mittagstunde. Da bimmelt die Glocke. Mit
ihrem Armstinderton, der einen Delinquenten auf seinen letzten
- Gang begleitet. Xlingt es nicht so? Ganz deutlich?
Elise: Sie héren, was nicht ist.
Alain: Ich sehe den Mann leibhaftig, wie er dle Stufen zum
Schaffott emporsteighb, Nein, er geht abwHrts, Da ist auch kein
Blutgeriist, das ihn erwartet. Demnoch fithren diese Treppen, die
zwilischen engen Hiuserwinden absteigen, zu seinem Tode, Er trigt
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Resseln, die ihn nicht mehr entlassen. So beladen lebt er -
und idt doch tot. Was ist das flr ein Ende?

(Alain und Elise lauschen der Glocke, die bald aufh¥rt.)
Flise kurz: BEs war der Mittagsgruss. Nichts wei‘ber.h

Dieses Liuten bewirkt schon jetzt eine Anderung in Alain. Auf die
Frage Elises: "Wollen Sie nicht spiter Thre Malgerite ordnen?", antwortet
er: "Es st8rt., -Ich h8rte das nicht mehr vor michtigeren Geraﬁschen =il
BEr stockt. Darauf sagt sie spdttisch: "Jetzt schallt doch keine Glocke, "5
Auf die Einladung Monsieur Dapperres, noch als Gast im Hause zu
verweilen, antwortet Alain: "Nein, meine Zeit ist knapp. ¥urz nach dem
Mittagliuten f8hrt der Zug." |

Dapperre: Das Mittagl#uben ist die Uhr, nach der Sie rechnen?
Alain: Tch h8rte es hier jeden Tag - und heute besonders ein-
prigsam. Als mitsste ich mich beeilen = -~ und ich muss es, um
gurechtzukomen! - - ¢

Wieder in Paris angekommen, erzihlt er seinem Freund Frocquenard
ttber seine Ingpiration und die Angst, sie wieder zu verlieren:

Zuletzt hab' ich gemalt ~ wie einer, der mit dem Tod wettlHufb
und hinter ihm birst schon die Erde. Du h¥ltst das Renmen nur noch
zehn Atemst8sse aus und dedngst in diese letzten Atemziige mehr
Schritte als fast natiirlich und damn - (aufatmend) - beim Mittag-
14uten bist du am Ziel. Die Pinsel sind zerbrochen - - die Fron
ist abgedient = « = nur noch das Mittagliduten, = - - -7

Wie ihn Elise in Paris besucht, ist wieder vom Mittagliuten ’die

Rede:

Alain: ...Sie rasten im lauen Wi nbergar’oen - und es schallt das
Mittagliuten!

Elise: Das Mittagliuten, das wir zusammen hérten - - = -

Alain: Habt noch die Glocke den Armsinderton?

Elise: Unverinderlich = = = =

Alain: (beughb sich zu ihr) Jetzt haben Sie die harten Augen, die
ich malte.g

© So ist das Mittagliuten bei der Gerichitsverhandlung erwihnt:

Elise: «o. Er malte mich. = ~ Es war die Staffelei errichtet im
Wintergarten. Still war es und niemand durfte die Stille h8ren.
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Nur das Mittaglfuten blieb unabwendbar und durchdrang die Winde.?

Am Schluss des Dramas, wie Alain in die Verbannung geschickt
wird, trennen sich die Liebenden beim Mittagliuten: |
Das dinne Bimmeln einer fernen Glocke setzt ein beim Marsch der Ge—.
fangenen zum Hafen, wo das Schiff sie erwartet.

Alain (mit frohem Zuruf): Das Mittagliuten!

Elise (ebenso entgegnend) : Damals klang es schon!

Alain: Ich horchte und verstand den Tonl

Elise: Da war es schon entscliieden}

Elise: Mein Leid gleicht deinem. Soll demn nmeine Freude geringer
sein? = = - -

Alain: Die Glocke = |

Elise: Sie schweight, Alain!

Alain: Das letzte Mittagliuten, das wir zusammen hérten!

Dlise: Wird es nicht stirker klingen?

Alain: HBre ich es allein - rauscht es mir zu vollerem Klang auf
wnd erfillt die Welt mit Ihderhall.lo

Die héhere Wirklichkeit wird Alain und “Flise bei Glockenklang
am'Mittag offenbart, zur Zeit der Ankuni‘t des Ubermenschen Nietzsches:
"Nun Aerst kormt der 'grosse Mittag, nun erst wird der h8here Mensch = Herr}tll
| .Dié Ankunft des neuen, allerfiillenden Geftlhls geschieht unter
Glockenlﬁu’oen, das mit der Ankunft des Neuen den Tod des Alten, des
alten Gottes, verl’ﬁ.ndet. Es ist das Armstindergl8cklein, das schon bei
Kant den Tod Gottes ausllutet:

Unsere Brust ist voll von entsetzlichem Mitleid = es ist der

alte Jehovah selber, der sich zum Tode bereitet..... H8rt ihr

das Gl8ckchen klingeln? = Kniet nieder. - Man bringt die Sakra=-
mente einem sterbenden Gotte."lz



DIE NEUEN WERTE

Da der alte Gott und seine Werte jetzt tot sind, miissen neue Werte

geschaffen werden. Iiebe zwischen den Menschen, in welcher Form sie

auch immer erscheinen mag, ersetzt den Glauben und wird zum Mittelpunikt

des menschlichen Daseins, Das imnige Verh#ltnis von Mensch zu Mensch

mrd der Ausgangspunkt fr die Gestaltung der Beziehung zwischen dem

Menschen und dem All, und aus dieser Beziehung ergibt sich endgliltig

der Sinn des Seins. Die Liebe bedeutel Leben, und nur wer den Urgrund

des Lebens erkamnt hat, ist fiir die Erkenntnis des Alls vorbereitet.,

Eine solche Iiebe verbindet Rosarmnde und William:

Das Mdchen: Liebster - ich habe die Liebe erlebt. Ich war aus dem-
Leben entstiegen - das ist: wie eln weisser Rauch aus einem engen
und dunklen Schacht quillt und verbreitet sich oben - frei und reine.
Diese Feenwolke #iber mir. Wiemand darf versuchen, sie wieder in das
Leben hinunterzuziehen - in den engen, schwarzen Schacht.

Der Mann: Was meinst du damit?

Das M.: Dass wir die Liebe schiitzen mliissen - unsre Wolke zu HHuoten.
Unter ihy* woghb das Schlammeer. Es zischt und spritzt Ilocken seines
Schlammes hinguf und will den herrlichen Schimmer trilben. Aber wir
bndigen den Angriff., Mit unsern Leibern werfen wir uns zwischen
die Wolke und das Schlammeer und verteidigen ihre Reinheit gegen
seine Besudlung. Empfangen wir unsaubere Wunden - es krént uns dennoch
der Sieg. ,

Der M.: Das Schlammeer ist das Leben, das ich dir bieten k8émnte,
wenn ich bliebe. ‘ _

Das M.: Liebster - es fliesst in die Schl#inde der Erde ab, da wir
uns trennen. O sch8nes Geheimnis, das uns verbirgt. Wem ist es

je zugélnglich?l
Es ist eine "gnadenheilige Liebe', die hier zwei Menschen verbindet.2
'Es ist das Geheimnis dieser Liebe, dem Yanda wihrend der Kranken-

pflege auf die Spur kormt, wie Rosammde zum Mond sorichb: 4 |

Wie sahst du aus? - ich weiss es nicht. Wie Sa‘n ich aus? =~ du

wirst es nicht mehr wissen. Wer kann denn das behalten. Vir liebten
" uns doch und waren einander zu nah', um noch zu sehn - wie man sich
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selbst nicht sehen kann. So fand auch keine Trennung statt -
wer kann denn von sich selber Abschied nehmen? Verstehst du
meine ewige Liebe, die nichts vergisst? - - - ~ Drei Wochen
lebten wir in einem Haus - und h8rst du noch, was ich danach
Palmenpavillon dir sagte? Drei Wochen sind das Leben - und es
ist unermesslich lang. Es dauert heute ~ es dauert morgen -
es dauert weiter und findet keinen Tod, der jetzt schon Hiberwunden
ist. Indem ich atme, bin ich doch nicht mehr lebendig wie die
andern, Well ich so liebte. «.s

Ich sagbe dir noch nicht, dass mich nie mehr ein Mann bertthren
wird, Es soll mir streng verwehrt sein, da Erwin starb und doch
mein Wunsch erfiillt war: mich zu verbergen - meine ewige Iiebe,
die dieser Leib umschliesst wie ein Geffss, das nicht betastet
werden darf. Nur noch von deinem Silbermondlicht, das ich flecken=~
los widerspiegeln wille = = = = 3

Noch in der Nacht vor der Hinrichtung spricht Rosammunde von dieser

Liébé, wieder den Mond ansprechend:

Ich werde rein sein, denn mich wischt mein Blub rein. Es s8ubert,
da es ausfliesst, dies Gef#ss, das ich bin = = gefillt mit Licbe « -
und wie Liebe alles ist = = und das Vollkommene so selten, dass man
es heilig hitten rmuss - und eine Schale sein, die fleckenlos glinzt
Imd'u:m.fangt0""""ooo ’

Ich bleibe Rosarminde. DHe ewig den Mond belddt fiir dich mit Liebes=-
worten - - und da der Mond ein ewiger ist - sind meine Liebesworte
ewig - wle der lond - = O William =),

ﬁhnlich‘vorliess Elise ihren Mann, um Alain in Paris zu besuchen,
da sie ein Geftihl in sich entdeckte, voﬁ dem sie glaubte, dass es Liebe
sei. -Alain nimmt sie nicht ernst. Erst dés Iiebesgestindnis im Gerichts=-
saal, das falsche Gestindnis der grossen Liebesaffire, ist es, das Alain

und Elise endghltig verbindet. Thre Liebe zu Alain war SO‘stark, dass sie

sich mit einer Pistole das Leben nehmen wollte.

Ich habe die Waffe mir besorght, um mich zu t¥ten. Ich wollte
nicht mehr leben, werm mich Alain Veniot wegschickte. Nur der
Tod: blieb mir - nach solcher Abweisung. Die H8lle war es, der ich
entrinnen wollte. Teufelsfratzen grinsten mich an und leckten
ihre Feuerzungen nach mir. Die Luft war Schwefel, die ich noch
atmete. Der Boden glithte, auf dem ich stand. Es brauste der
michtigste Orkan mit Orgelstimmen: jetzt sollst du untergehn.

Mach dich bereit: die Erde tut sich auf. Dein Grab ist lingst
gegraben - stlirz! dich hinein! - -5
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Wihrend dieses und #hnlicher Gesblindnisse reift in Alain die
Erkemntnis seiner Verbindung mit Elise. Der Gerichitsprdsident erkennt,
dass etwas in Alain vorgeht.

Sie haben scharf zugeh8rt, Alain Venioty, ich habe Sie beobachtet.
Sie sahen mich an - und sahen mich doch nicht. Sie szhen durch
mich hindurch. In welche Fernen schweiften Thre Blicke?s

Alain gibt seinem Freund Frocquenard daritber fufschluss, der ihn
vor der Verbamnung retten will:

¢ Du willst verbanmnt sein?
Alain: Ich will mein Amt antreten.
¢ Welches Amt?
Alain: Dem ich geweiht bin.
Froc.: Wie bist du geweiht?
Alain: Unmissverstindlich. Im Gerichtssaal empfing ich meine Welhe.
Froc.: Schweigsam warst du wie nie ein Angaklagter.,
Alain: Wer spricht im Segen, der ihm erteilt wird?
Froc.: Fithltest du dich gesegnet, als sich Beschuldigungen hHuften
zu Beschuldigungen?
Alain: Tch wurde eingeweiht. Zubritt erlangte ich. Tore nach Toren
wichen weg und gaben mir den Weg frei - ins Innerste. Die Flamme,
die da bramite - = = = ( Ir verstummt und staunt ins Leere.)
Froc.: (h#lt den Atem an.)
Alain: (mit halbem Ton). Vorher war der Frost verbreitet. Die
K41te herrschte. Wie an allem Anfang das Eis ist. Bis wir den
Funken ftthlen. Sie filhlte ihn zuerst. Sie kam mit dieser Kunde zu
mir. Taub blieben meine Ohren. So verschlossen, dass erst ein
Schuss erdrBhnen musste, damit ich lauschte. Doch ich begriff noch
nichts, Was fUr ein Plan? Ich musste warten - warten bis an den
Tag, der mich belehrte. Als alle Dunkelheit veritrieben wurde und
sich das Licht in meine Finsternis ergoss. Ich stand in meiner
Schranke. Sie sprach und stiess mit Worten, die die andern h8rten,
mich in die Nacht der Tat. Doch mit denselben Worten, die nur ich
verstand, erhob sie mich aus nfchtiger Tiefe in immer weitere H8hen.
Was war mir erschlossen? Von welcher Macht war ich erhoben und
getragen = und wusste von den Qualen nichts mehr, die unsre Uber-
legung reizen? Es richten die Richter nach ihren strengen Tafeln =
ich spiirte ihre Strenge nicht. Der Spruch, der mich verdammte,
sank in einen andern Ton ein, der jihlings wachsend niher brauste
und an die Fenster hallte, um sie zu svrengen und mich in Meerflut -
denn es war dzs Meer, das rauschte - zu ertrinken: wenn ich die
Woge des Gefthls, das nach mir rollte, nicht in mich einliess.
Dann hitte ich getdtet = mehr als von Menschen Tod verbreitet werden
kann - den heissen Trieb der Schdpfung hitte ich verletzt, = = - -
« o« o Schon in Kindestagen hallte der Ruf. Tch stand auf Klippen =
vnd die Wogen griffen nach mir. Nicht um mich einzuschlucken - ich
 sollte sie zu mir ziehn aus Ungestalt und K8lte, aus der sie tauchten.
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Denn die Welt hat ihre Sch¥pfung nicht vollendet, Noch sind die
eisigen Nebel nicht erw#rmt. Doch es dringt zur Vollendung, Fithl-
los zerrinnt sie - doch sich flihlend erbaut sie sich. = = ,..

Dies schaffende Gefthl, das namenlos vnd grenzenlos sich weitet -
und mdchtiger widerstrdmt zu uns, die es entsandten. = = « = ?

Dasselbe Gefihl der Erkemntnis in die Kraft der Sch8pfung beseelt
Elise:

Ich fithle mich von aller Klarheit Strahlen #lbergossen. UHrmend
fluotet es in mir - und von der Wirme spende ich der Schépfung. Wer
darf ihr einen Funken vorenthalten, der sich entzfindete? - - Ich
masste das begreifen, obwohl im Anfang ein Missverstdndnis war. Das
kl8rte mir Alain Veniot auf und ich verliess ihn - und ich fror. Ich
schritt im Frost -~ es tiirmte sich das Eis um mich und wollte mich
im Innersten erk#liten. Ich hérte Stilrme aus der Ode blasen, wo sich
die 3chollen schieben = und es knirscht vom Untergang der Wesen.
Gleich musste ich erstarren - ich dr¥ngte schon den Lauf an meine
Schlife =~ =~ und drfickte nicht ab. Ich durfte nicht = es hatte mich
das Leben = sehr verpflichtet, als es mir das Gefithl verlieh. Alain
Veniot war nur der Bote. Ich filhlte! =~ = Doch wusste ich zugleich,
dass die Flamme, die entbrannt war, sich nihren musste, um nicht zu
verl8schen. Sonst dringt das Eis von neuem an und erk#ltet diese
Erde. Sie aber braucht diese Wirme, um ihre Formen zu entfalten.
So0ll alles wieder formlos werden? ~ =~ Ich rmusste Alain Veniot an-
rufen. Mich dufte keine Scham verhindern mich im Gericht ihm zu be-
kennen. Vo sonst sollte er h¥ren, dass er verpflichtet war - genau
wie ich? Dass wir mit beiden Hinden das Feuer zu schliren hatten, das
ausgebrochen -~ um die Welt zu erwirmen? TIm wechselnden Gefthl, das
einer mit dem andern tauschte = unermidlich? = = = -

Froc.: Sie komnten dies - Geffthl ~ gemeinsam lebend - pflegen.

Elise: Wir konnten nicht so leben. Er kommte nicht aus dem Gerichts=
saal gehn und zu mir kommen, Denn unsre lNihe so dicht beieinander
hitte vermocht uns zu ermiiden. Wir aber duriten nicht das Leid
ersch8pfen, aus dem die Kraft quillt., Der Gipfel aller Freude ist
bald erstiegen - doch andre Schichte tauchen endlos tiefer. Der
Schmerz allein ist fruchtbar. Fr schafft die Unverginglichkeit.g

Das Gef#thl, das Elise und Alain hier beschreiben, ist nicht die
liebe. Die Liebe war bei beicien nur dié Vorstufe: "Alain Veniot war der
Bote!, der ¥iraft seiner lLiebe das Geftlhl bei ihr ausl8ste. Ebenso war
Elise nur der Bote, der’ eine in ihm schon angelegte Einsicht nl8tzlich
durch ihre Lie‘lbe gur Klarheit bringt: " -~ denn es war das Meer, das

- rauschte", Hitte er die Woge dieses Gefithls nicht eingelassen, dann
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hitte er den Pheissen Trieb der Sch¥pfung" verletzt, in den er durch
seine Liebe einen Einblick gewinnt. Im "schaffenden Gefithl, das namen-
los und grenéenlos sich weitet = und michtiger widerstrémt zu uns, die
es entsandten", erkemmen Alain und Elise nicht nur die Sch8pferkraft,
der lMensch selber wird zum Schipfer, zu einer prometheischen Gestalt.

Es ist nicht mehr Gott, oder der Glaube an Gott, in dem man zum
schBpferischen Ursprung zurtickfindet, sondern im Menschen, der in der
Iiebe in das Stadium des VYberindividuellen eingetreten ist. Die seelische
Begegnung Elises mit Alain, oder Rosamundes mit Williams, begriindet die
losl8sung von ihrem "Ich", Die Losl8sung vom "Ich" ist hier nur durch
die Liebe m8glich, denn sie hebt die Trennung zwischen den einzelnen
Personen auf. Die Menschen werden jetzt der anderen gewahr und treten
aus ihrem eigeneh Lebenskreis in einen anderen hiniiber, womit sie in
einen anderen Erkenntnisbereich treten. Die Befreiung der Seelen von
der Begrenzung des "Ich" 18sst sie in der Liebe zum Ursprung des Lebens
vorstossen, der sich in den Ursprung des Seins erweitert.

Diese Erkemntnis schliesst Tod mit ein: den Tod Dapperres, die
Verbanmmg Alains; wie er sagbe: "So beladen lebt er - und ié’c doch
'bO'b"9.

Kaiser st8sst hier wieder einen Bereich, der bereits in fritheren
Motiven angedeutet war, und der noch klarer ericannt werden kaim, wenn
einige der Symbole in ihrer Bedeutung gesehen werden. Es sind alles
Symbole, die in mythischer Weise das Geheimmis des Lebens und Todes

zu erkliren suchen.



UNBEWUSSTE SYMBOLE UND URBILLDER

Der Einfluss Nietazsches in der Gestaltung der Kaisersch‘en
Dramen konnte klar erkannt werden, wobei besonders wichti.g 1st , dass
sich dabel eine Deutung fHir Kaisers resoluten Gebrauch von Liige und
Mord ergab. Sehr starke Anzeichen weisen allerdings darauf hin, dass
Kaiser Ulber dieses Denkstadium hinaus wollte, wie bereits mehrfach
angedeutet wurde, um sich in die Spharé des Allgemein-Menschlichen
zu versetzen, Einige der lMotive, die sich mit Dimensionen der mensch-‘
lichen Existenz auseinandersetzen, kamen bereits in fritheren Dramen Vt;r,

wie das Motiv der Wiedergeburt, das Motiv von Leben und Tod und das

Waisenkindmotiv. Durch eine alles transzendierende Liebe stehen seine

Frauengestalten in einem iberindividuellen Bereich, der in die Richtung
des mthisd’xen Geschehens weist, wobel Kalser Erscheinungen des Mythos
und anderel existentielle Symbole zugleich benutzt. Eine Trennung ist
hierbei nicht n#tig, da die meisten mythischen, das heisst "urweltlichen®
oder "urtimlichen" Erscheinungen in den existentiellen Symbolen aller,
auch der modernen Menschen, vorhanden sind. Man kann sich in dieser
Hinsicht in erster Linie auf die psychologischen Studien von Carl
Gugbav Jung und seinem Kreis berufen, die im Seelenleben moderner
Menschen "archaische" Elemente auf Schritt und Tritt mit .Exa'ktheit auf-
weisez_z.:'j

Diese archaischen Phdnomene befinden sich nach C.G. Jung im Unbe~
mlssﬁen, das er in zwel Teile gliedeft: das indi\'riduelie und das kollek-

tive Unbewusste., Die im ersteren enthaltenen Materialien sind insofern
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persinlicher Natur, als sie einesteils als Erwerbungen der individuellen
Existenz, andererseits als psychologische Faktoren, die ebenso gut bewusst
sein k8mnten, charakterisiert sind. 2

Die zweite, gleichsam tiefste Schicht des Unbewussten enthdlt
~ Phiinomene, die nicht mehr nur das Individuum betreffen, wie die des
individuellen thewussten, sondern solche, die allen lMenschen gemeinsanm
sind. Es sind Grundformen von Urbildern, die allem Erleben vorausgehen

und bel allen Menschen die gleichen sind. Jung nemnt die Grundformen

der Urbilder Archetypen. In seinem Buch Die Beziehungen zwischen dem

Ich und dem Unbewussten heisst es:

In Anbetracht solcher Tatsachen miissen wir wohl annehmen,
dass das Unbewusste nicht mur Pers8nliches, sondern auch Unpers8n-
liches, Kollektives in Form vererbter Kategorien oder Archetypen
enthalte., Ich habe daher die Hypothese aufgestellt, dass das
Unbewusste, in seinen tieferen Schichten gewissermassen, relativ
belebte, kollektive Inhalte besHsse. Ich spreche darum von einem
kollektiven Unbevusstens

Die Archetypen des kolléktive Unbewussten sind nur formell gleich,
k¥nnen also individuelle Verschiedenheiten aufweisen.t
- In den Bildern, die Kaiser in den Dramen darstellt, erscheint eine
Welt, wo die Visionen und Reminiszenzen aus der Vergangenheit eine
scneinbar neue und tiefe Bedeﬁtung bekormen. In Wirklichkeit Jedoch
erscheinen sie in ihrer ursprunglichen Bedeutung, die sie'seit Jjeher
im Unbewussten des Menschen gehabt haben. Sie sind Symbole fitr fest-
stehende seelische Gegebenheiten, Uber die Bedeutung dieser Symbole
sagt Juﬁg:
ADie instinktiv-archaische Crundlage unseres Geistes bildet eine
objektive, vorgefundene Gegebenheit, die weder von individueller
Erfahrung, noch von subjektiv-persfnlicher Willklir abhdngt, so

wenig wie die anererbte Struktur und funktionelle Disposition des
Gehirns oder irgend eines anderen Organs.s
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Die Bilder, die die Visionen bestimmen, haben einen ausgesprochen
mythischen Charakter, sie weisen auf die Ursprilnge des Menschseins hin,
Thr Symbolwert geht #ber das Individuvum hinaus, und es sind Symboie des
kollektiven Unbewussten.
Das Anliegen ist hier, auf diese Bilder archetypischen'Erscheinungen
hinzuweisenv und ihre Rolle im Ablauf der dramatischen Haﬁdlung zu erkermen.
- Es geht Uiber den Rahmen dieser Arbeit, jede einzelne "relevanzverdichtige"

Erscheinung zu besprechen, so dass mur die wichtigsten aufgezeigh werden.

Das Vasser
Alains Reminiszenz wihrend des Gerichtsverfahrens trigt ihn in seine
Kindheit zurtick, wo das Eriebnis des Wéssers sein Leben prigte.

Ich erhielt das Leben in einem festgefiigten Hause, das sonst der
Méerwind umgestossen hdtte - mit seinen H8rnern, die ihm von der
Windstirn ragten. So widerstand der harte Stein dem wilden Anprall.
Demn er wollte mich zerschmettern in meiner Kindheit - der ungeheure
Sturm, der um die Erde schweift, um zu zerst8ren. Aber er ergriff
mich nicht -hinter den dicken Wdnden, in denen ich aufvmuchs. Ich
wollte wachsen. Ich musste mich von dichtem Dach beschtitzen lassen,
auf dem die Regenfluten barsten und mich nicht netzten. Regen, Sturm
und. Frost - ein Feuer brannte immer - sind abgewehrt. Der Knabe tritt
aus der Hiitte. Jetzt ist seine Kraft gesprossen. Er widersteht der

. Wildmis in der Luft, die jihe Wetter wechselt. Sein Ohr erhdrt nur
Jenes Rauschen, das von der Tiefe kommt., Wo hinter steilen Klippen
das Meer wogt. Dieser Klippenweg ist seinen Schritten bald wohlver-—
traut. Er geht in tdglich ~ und n#chtlich unterm Mond. Als riefe
ihn das Heer. Das Meer mit seinen Wogen, die immer ziellos wallen -

- und schon zerrinnen, nachdem sie kaum erhoben. Ich sah das lMeer die
weilssen Arme seiner Gischt erheben, als flehe es um Hilfe. Auf der

. Klippe stand ich und fihlte mich gerufen. Von den Gurgellauten des
Meers, das seiner Nacht und Ungestalt entfliehen wollte. JTch sollte
helfen. Dem Meer, das in der Brandung tosend sich zerschlug - in
Schaum zerschmetterte.g

Das Wasser ist das Symbol des Todes und des Lebens. Seine unend-
liche Tiefe is£ Symbol sowohl fiir die Unendlichkeit des Todes s als auch
fr die Dunkelheit des Mutterschosses, aus dem das Leben hervorgeht.

In Hhnlichem Zusammenhang sagt Jung:
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Das Wasser, das hier angedeutet ist, stellt die mittterliche Tiefe
und den Ort der Wiedergeburt dar und damit das Unbewusste in seinem

positiven und negativen Aspekt. Das lMysterium der Wiedererneverung
hat aber .schauerliche Natur. Es ist eine t8dliche Umarmung.y

Hier ist der Aspekt der Wiedergeburt vorhanden, die Alain erfihrt,
wie sich ihm die Liebe Elises offenbart. Die Wiedergeburt wvollzieht sich
durch den Finfluss einer Frau, die bereits in Alain angelegte Kré{fte
voll zur Entfaltung bringb. Ebenso 1lisst sich die "t8dliche Umarmung"
in den "weissen Armen der Gischt' erkemmen. Alain wird lber das Heer
seiner Verbannung entgegen getragen.

Der negative Aspekt ist schon am Anfang der Passage ausgedrickt,
im Sturm, "der um die Erde schweift um zu zerstdren', Das Bild der
geh8rnten Stirn, vom Wasser kommend, geh8it in den Mythos von der
Epiphanie des Gottes Dionysos, der als Stiergott dem Meer entsteigh,
fstlirmend mit dem Stierfussel,d |

Aber nicht bloss die Lebensfiille und Zeugungskraft ist es, was

den Stier zu einer Erscheinungsform des Dionysos macht, sondern
ebenso seine Raserei, seine Gef8hrlichkeit. Wie alle echten
Offenbarungen des Gottes, so trighb auch er die Doppelwesenheit
des Lebensspenders und des Vernichters zur Schau, In ihm wallt
das Lebenselement zu echt dionysischer Wildheit und Schrecklich-
keit auf vnd entlidt sich in einem Sturm, dessen Gewalt das Wdten

der Panther und Iuchse, der blutgierigen Lieblinge des Dionysos,
noch weit ‘U.bersteigt.9

So heisst es in weiterem Zusammenhang mit dem Cott Dionysos,
der auch als HMeergott verehrt wurde:
Das Wasser ist ftir den mythischen Sinn das Element, in dem die

Urgeheimnisse alles Lebens wohnen., Geburt und Tod, Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft scnlingen hier ihren Reigen.qg

Die Hausmeisterin und der Schl¥chter

Elise und Alain, Menschen auf der h8chsten Stufe irdischen Lebens,

begegnen im Gerichtssaal zwel Menschen der niedrigsten Stufe, wo diese




eigentlich nur Schatten des lMenschseins verk8rpern. In ihrer namen-
losen Existenz sind sie #lberindividuell, mehr schon dunkle Kr#fte des
Jenseits, in ihrer Niedrigkeit Vorboten einer Welt die urtfimlich ist:
der Welt des Todes.
So spricht die Hausmeisterin:
Ich bringe Ordnung in alle Angelegenheiten, Niemand ist frei,
der bei mir eingeht oder ausgeht. Ir wihnt sein eigener Herr zu

sein -~ er wandelt in einem Irrtum: ich beherrsche im Schlaf und
Wachen ihn. o¢. '

Fir eure Hausmeisterin seid ihr geschaffen zu lachen und zu leiden:

Such niemand zu entrinnen.ll

Gleich danach spricht auch der Schlfichters:

Das Tier ist teuer, der Mensch ist billig. - In meinem
Schlachthaus stech! ich Tiere von frih bis spit. Bei Tageslicht =
bei Lampenlicht und jeder Stich sitzt. Die Kreatur verdreht noch
dumpf die Augen - schon reisst die Kette die Hinterhufe hoch.

Das Schlachtvieh hingt. Das Blut trieft in den Bottich. Ich bin
der gr8sste Schldchter.qo

Kindheit und Heimat

Die Kindheit der Frauen wurde schon dargestellt (St. 38ff.). Die
Kindheit und Heimat Alains wurde auch bereits gegeben: sie zeighten den
Einfiﬁss des Meeres auf Alain. Die Landschaft der Heimat enthilt die
Einflldsse, die auf das aufnahmefihige Kind wirkten und die Entwicklung
zu einer individuellen Pers8nlichkeit weiltgehend beeinflussten.

Heimat beéeutet Geborgenhéit,‘und in der Erimmerung wird sie zur
St4tte, die ihm unbedrohtes Leben mglich machte. Der zerst8rerische
Stwm karm Alain in dem fgstgefﬁgten Haus nichts anhaben. |

Aber er ergriff mich nicht hinter den dicken Wdnden, in denén

ich gufwuchs. ITch wollbe wachsen. Ich musste mich von dichtem
Dach bescnfitzen lasseny ‘aul dem die Regenfluten barsten und mich

nicht netzten. Regen, Sturm und Frost =~ ein Feuer brannte immer -
sind abgewehrt.l3 '
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Durch sein spiteres Leben als Maler hat Alain sich zeitweilig von
der Heimat ébgewandt. "Dann habe ich die Klippen und das Meer verlassen.
Ich habe mich vielleicht zu frith dem Ruf emtzogen."lt Tn der Welt des
Unbewussten war das Bild der Heimat jedoch stets vorhanden und tritt nmun
zutage. Die Heimat, die der Ausgangspunkt filr sein irdisches Leben war,
wird jetzt zum Ausgangspunkt fir ein neues Leben in der Erkemtnis.

Schon in Kindestagen hallte der Ruf. Ich stand auf Klippen =
und die Wogen griffen nach mir., Nicht um mich einzuschlucken -
ich sollte sie zu mir ziehn aus Ungestalt und KHlte, aus der sie
tauchten. Denn die Welt hat ihre Sch8pfung nicht vollendet. Noch
sind die eisigen Nebel nicht erwdrmt., Doch dringt es zur Voll-
endung. F#hllos zerrimnt sie - doch sich f#lhlend erbaut sie sich.
- = In spitren Tagen hatte ich den Ruf vergessen. Ich lebte meine
eitle Zeit wie alle. Doch dann gemahnte mich die Stunde, als sie
reif war. Das war, als ich vom unbezahlten Bild im Wintergarten
weglief und so den Vorhang aufriss - der mich vom Eiland der Ver-
banming nicht mehr trennt. - - Dort stehe ich als Wichter, der
niemals schlifrig werden kann. Der Hornruf der Entbehrung wird
ihn immer wecken. Er wachbt, dass sein Geftthl nicht schlafe. Dies
schaffende Geftthl, das namenlos und grenzenlos sich weitet - und
mchtiger widerstrdmt zu uns, die es entsandten. = - - -~ = 15

Die Welt ist irdisch, indem sie als das idealisierte Bild
der Heimat Alains den Hintergrund fiir das menschliche Tun bildet,
und fiberirdisch, insofern sie zum Symbol f#ir das All wird, in dem sich
das individuelle Menschsein verliert "im schaffenden Gefihl, das

namenlos und grenzenlos sich weitet!.

Der Baum

Die ﬁﬁtterlichen Symbole dominieren in der Welt des Unbewussten.
Die Ursache hierfilr ist dié Sehnsucht, zum Ursprung des Seins, der im
Mittterlichen wie im VHterlichen liegt, zurliickzukechren, um hier an der
ewigen Wiedergeburt teilzuhaben. Die Stdtte der Geburt ist der Mutter-
schoss, und so stehen die Bilder des Unbewussten weitgehend symbolisch

mit diesem in Zusammenhang. Auch der Baum geh8rt zu diesen Symbolen.
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Die Grosse Erdmuitter, die alles Leben aus sich entstehen 1#sst,
ist vorzugsveise die Mutter alles Pflanzlichen., Die Erdfiruchtbar-
keitsrituale und -mythen der ganzen Welt fussen auf diesem arche-

 typischen Zusammenhang. Die Mitte dieses vegetativen Symbolbezirks
ist der Baum. Als fruchttragender Lebensbaum ist er weiblich,
gebirend, wandelnd und n#hrend, ebenso wie die Bldtter, lste und
Zweige in bezug auf ihn enthalten und abhingig sind.16

So ist die Palme in Rosamunde Floris als der Mittelpunkt des

Lebens gesshen:

Ich rlittle Sie ein wenig und Sie werden zu sich kommen, Friulein.
Das ist nur eine Art von Bet8ubung, die von der unnatiirlichen Wrme
kommt, die hier erzeugl wird. Schliesslich wollen die Palmen auch
wachsen. Alles hat séine Berechtigung. Denn muss man ein Glashaus
errichten, obwohl es ganz umnat#irlich ist, in einer kalten Stadt
empfindliche Palmen zu halten. Dabei dreht sich alles um sie. Ohne
dén Palmenpavillon wHre die Stadt gar nicht vorhanden. Er steht
durchaus im Mittelpunkt ~ nicht nur 8rtlich auf dem Stadtplan.

Es hat viel weitreichendere Beziehungen. Es gibt viel Notwendiges
in der Welt, das ist eben das Kalte - aber die wirkliche Lebens-
wirme - die Falmen - =7

Ebenso ist Alain die urspriingliche Einsicht in sein kiinstlerisches :
Schépfertum inmitten all der Pflanzen des Wintergartens gekommen, wo er
Elise malte: "Was sich in einem Unterstrom der sch8pferischen Zéugung
vollzog = warum die Zeit, der Ort gewBhlt war: die Gezeiten kennt und
errechnet miemand."8  Jetzt ist es klar, warum dieser Zeitpunkt ge-
wihlt war: in der dpplgen Vegetation des Treibhauses war er dem Ursprung
aller Zeugung nahe,

Die Merkwiirdigkeit, dass verschiedene Dramen Kaisers in einem
Treibhaus Eeginnen und enden, wurde schon von H.F. Garten bemerkt, der
dariiber schreibb: "By a curious coincidence, the three last plays
mentioned open in a hothouse -~ a symbol of the charmed iselation of the
lovers in a chill and alien world."l? Diese drei Dramen sind Rosamnde

Floris, Alain und Elise und Der Girtner von Toulouse.

Hier wird der Baum und das Pflanzliche Symbol fur den Archetypus
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der Grossen Mutter, in deren Schoss das Leben der VWelt seinen Anfang

genomen hat,

Der Brunnen

Ein weiteres miitterliches Symbol ist der Brunnen. In seiner Tiefe
liegt der Ursprung und der Mittelpunkt. Er stellt die Verbindung zwischen
der hellen Aussenwelt und der Tiefe her.

Von einem solchen Brunnen redet Frau Benler zu Rosamunde, wie diese
ein Lied singt, das nur aus "Eia-eia" besteht, also aus Urlauten.

Frau Benler: Obwohl es irmer dieselben T#ne sind und keine Worte
darin vorkommen, ist es das sch8nste Lied, das ich kemne.
Rosamunde: Ich habe doch keine Singstirme.

Frau Benler: Du hast sie. ©Sie sitzt dir glockenrein in der Seele,
Das t8nt aus Herzenstiefen., Und die tiefsten Brunnen sind die
IKdlarsten. Du hast einen solchen Brunnen in dir. Deshalb berithrt
es mich s0.20

Der Brunnen ist ein Symbol der Wandlungskraft. Uber die Wandlungs-
kraft des Weiblichen heisst es:

Aber auch bei den Symbolen des Wandlungscharskters ist die Ver-
bindung mit dem Elementarcharakter des Weiblichen und mit den
Symbolen der Schoss- und Bauchregion fast immer erhalten. In echter

. Entsprechung zur Symbolik des Kérpergefisses baut sich das Obere
auf dem Unteren auf und ist ohne Zusammenhang mit ihm nicht zu
denken. Die Wandlung erhebt sich von der unteren Stufe und um-
fasst diese m‘.‘o.al

Kaiser schreibt in 8hnlichem Zusammenhang in seinem Aufsatz Mythos:

Der My’ohos stittzt sein h:umnll ches Gezelt auf Pfosten, die tief
in die Erde versenkt sind. Solcher Unterbau trigh und erlaubt die
ErhB8hung des Gebildes dicht an den Himmel - und rollt noch Himmel
und Stermenschwarm unter dte Kuppel seines vereinenden. Doms.

Niedrigkeit und H8he - das rastlose Verlangen zu einem -

Bezirk seiner Wesenheit hoch und tief zu verdichten schreibt den
Mythos vom Menschen.oo

‘Auch die Symbolik des K8rpergefisses ist bel Rosamnde verhanden:

Ich sagbe dir noch nicht, dass mich nie mehr ein Mann berfthren
wird, Es soll mir streng verwehrt sein, da Erwin starb und doch
mein Wunsch erfitllt war: mich zu verbergen - meine ewige Liebe,
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die dieser Leib umschliesst wie ein Gefiss, das nicht betastet
verden darf.23

Vor ihrer Hinrichtung sagt Rosamunde:

Da ich enthauptet werde, 18se ich den Deckel von der Kapsel, die
mein Blut verschliesst, damit es ausstrémen kamm und den Schmutz
abwaschen = wie das Wasser ein Geffss s#Hubert, das sich verunrei-
nig'be. see ’

Ich werde rein sein, demn mich wischt mein Blut rein. Es sHubert,
da es ausfliesst, dies Gefdss, das ich bin = = geftillt mit Liebe -~ -
wie Liebe alles ist = - und das Vollkommene so selten, dass man es
heilig -hiiten muss -~ und eine Schale sein, die fleckenlos glinzt und
unfingt.o),

So wie sich das K#rpergeffiss auf das Untere aufbaut, stellt der
Brumen die Verbindung von Aussen und Iunen her und ffihrt den Menschen

in den Urgrund des Seins.

Die Schlange

Die Schlange ist ein éymbol der Ganzheit des Seins, ausgedrickt
in.dgr Kreisschlahge. Bei Rosamunde deutet sie auf die auf die Regionen
des Todes, sie'ist "das t8tende Messer', wie Jung sag’c..z5

‘Wihrend des Verfthrungsversuches, bei dem Erwin Benler zu Tode
stiirzt, taucht dieses Symbol auf:

Erwin: Wenn wir einen andern fAusgang entdecken, miissen wir ihn
‘benutzen. Ich scheue keinen Umweg, um diese Leiter in' den Hades
zu vermeiden.

* Rosarmuinde: Spiter werden wir suchen., %Wir sind doch kaum einge=~
drungen = in unsern Dschungel von Dachsparren und Wischeleinen.
Ho ho - hier verschlinge ich mich schon in eine Liane - oder zlingel?t
eine Schlange nach mir, die mich mit ilvdem Schlangenleib umschniiren
will, um mich zu liebkosen? Schlangen sollen so verliebte Tiere
sein. (Aus dem Dunkel rufend.) Befreien Sie mich aus der Umschlingung,
Herr Frwin - ich bin doch kein Schlangenliebchenlzé

Das Bild, das Kaiser benutzt, stanmt ans der griechischen Mythologie.
Der Hades ist das Reich des Todes, und die Frauen mit denm Schlangen um

den Leib sind die blutdiirstigen Minaden im Gefolge des Gottes Dionysos,
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dem Spender von Leben und Tod.27

Die Tiere

"Das Tier stellt den Trieb und das Verbot dar, und der Mensch ist -
darum Mensc_h, well er die animaLlische Triebhaftigkeit iiberwihdet, " sagh
Ju.ng.28 In Verbindung mit dem Archetypus des Kindes heisst es :

Oft ist das Kind in Anlehnung an das christliche Vorbild gestaltet,
h8ufiger aber entwickelt es sich aus durchaus unchristlichen Vor-
stufen, nimlich aus Unterweltstieren, wie Krokodilen, Drachen,
Schlangen oder Ai‘fen.29

Diese Verbindung nﬁ.t der Unterwell ist auch bei dem Waisenkind
Rosamunde vorhanden. Sie beobachtet eine Eidechse und soricht dabeis

Mich lieben Tiere. Tch habe Begegmungen mit Tieren gehabt, die
an das Wunderbare grenzen. Die Z8rtlichkeit von Fischen - keiner
kennt sie. Einmal am Rande eines Fischteichs - (Abbrechend)
Schwester, sind KrBten grisslich? TFeiste, mit Warzen ibersite
Kr8tenleiber =~ die sollten ausgeschlossen sein? Von dieser Inbrunst,
die aller Kreatur zugeteilt ist? Die lieben muss -~ sonst untergeht?

- Sie hat doch Angst vorm Untergang - drum liebt sie und erh#lt die
Schpfung, die wunderbare. Xrdte, Fisch und ichi
Wanda: Sie k8nnten dieser Hidechse nicht dem Kopf zertreten?
Rosammde: Ich wiirde nicht mehr gliicklich schlafen kBnnen. Ich
wlre doch nicht wert - dass mich die Végel im Schlaf aufsuchen.
VWanda: Was ist denn das?
Rosammnde: Das trHumen Sie nie? Daftir muss man doch seine TrHume

. offenhalten: wenn die VBgel fliehen und Zuflucht suchen. Mir kommen
sie geflogen. Vor den Verfolgern aus der Dunkelheit., Das sind die
riesengrossen Fledermiuse mit Miulern von Krokodilen. Die schnappen
‘und klappern in der Luft - das scheint wie Wind, der um die Dicher
heult = und doch ist es die Jagd auf alle bunten schbnen Vdgel, die

- auf der Erde fliegen. Ich bin auserschen sie zu schiitzen. lein
Ruhm muss gross sein, denn sie kommen von weit her, Damn bin ich

. mitten in der Nacht -~ ich stehe aufrecht und breite meine Arme aus,
um alle aufzunehmen - bedeckt von der Gefiederpracht und ténend
von ihren reinsten Vogelkehlemmelodien ein singender Vogelbaum! 30

Diese Verbindung mit den Tieren zeigt Rosamunde als ein Yesen,

das nicht in dem Bereich des lMenschlichen zu Hause ist.



ROSAMUNDE ALS DEMETER-HEKATE FIGUR

Der Tod Rosamundes schliesst einen Kreislauf, der mit ihrer
Kindheit als Waise begam. Schon bei ihrem Abschied von William im
Palmengarten sagte sie:

Da tilgt sich die letzte Spur unsrer Begegnung aus, wenn wir aus
diesem Pavillon gehen, in den ich dich heute wieder zurlickgefiihrt
habe, um den Kreis zu runden, der nun mit Anfang und Ende alles
einschliesst und nichts mehr von aussen hinzullissb.q

So spricht sie auch am Abend vor ihrer Hinrichtung:

Noch einmal schicke ich dir Botschaft, Is ist keine letzte
Botschaft -~ es ist eine ewige Botschaft. = ~ Dann kamm meine
Stimme versagen., = -~ Doch wie der lMond sich rundet, h8rst du
sie unverginglich an. - - = « Glaube mir, William -~ denn sieh':
ich habe den Mond nicht zerbrochen. Unversehrt ist der Kreis seines
Lichts, das sich wileder vollendete.2

Die Verbindung Rosamundes mit der Unterwelt kam schon durch die
Bilder des Hades, der Schlangen, dex Tiere und auch des Baumes zutage.
Thre merkwlirdige Beziehung zum Mond wurde bisher nur bheildufig erwihnt.
Jedoch stellt gerade ihre Verbindung mit dem Mond Rosamunde éls die
Erscheinung dar, als die sie bisher angedeutet wurde: eine Demeter-
Hekate-Korefigur.

Der Mond ist Rosamundes eigentliche Verbindung mit der Welt des
Uberirdischen, so wie er der Bote Rosamundes an William ist.

Das MHdchen: Siehst du den Boten?

Der Manmn: Hinter der glisernen Kuppel die lMondsichel. = noch karg.
Das IM#dchen: Dann schwillt sie - denn ich belade sie mit Griissen
fir dich. Und mit gehHufter Last gleitet der volle Hond zu dir
und du nimmst alles an dich, was ich dir schicke - und den ent-
ladenen Kahn gebietest du auf dem Ozean der Nacht mir zurfick, um
neue IFracht zu verlangen, die ich dir immer zu wenig entsende.
Wirst du mein Mondschiff erwarten? Ungeduldig?
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Der Mann: Vergisst du es nie?
Das MHdchen: Zerbr#che nicht alle Welt, wenn ich es vergisse -
und im Sturz der Gestirne zerschellten nicht auch wir? VA1l ich

"~ denn sterben?
Der Mann: So lebst du, solange der Mond #iber mir erscheint?
Das lMidchen: HMit des Mondes ewiger Ankunft #iber dir kann ich nicht
vergehen, 3

Thre Krankheit zog sie sich indirekt durch den Mond zu: .

Wanda: TIst sie mondsiichtig?

Bruno: Anfangs dachten auch wir es, doch ist sie davon frei. TIThr
ist nur eigentimlich sich von der ersten Sichel bis zum Vollmond
im Freien aufzuhalten.h

Beim Licht des Mondes erfihrt Wanda das Geheimmis von Rosamundes
ILiebe zu Willjiam:

Der Mond aber enteilt und erhielt nicht die Fracht, die dn
erwartest. Ach = du erwartest sie, ich weiss es. Auch voll bren-’
nender Ungeduld, wie ich sie hHufe in die silberme Sichelschale,
die nie den Uberfluss fasst, den ich ihr spenden will, und immer
zu frith wegsinkt - voll und doch leer. «..

Nur noch von deinem Silbermondlicht, das ich fleckenlos wider-
spiegeln will, = - = = S0 hell dein Schein - so voll die Fracht.
Mun habe ich dich beladen -~ nun halte ich dich nicht mehr - -
nun gleite in deinem blauen Mondmeer hinab zu ihm.s

Thre letzte Botschaft sendet Rosamande wieder iiber den Mond:

Hoch einmal schicke ich dir Botschaft. BEs ist keine letzte
Botschaft - es ist eine ewige Botschaft. - = Dann kann meine
Stimme versagen. - ~ Doch wie der Mond immer sich rundet, h8rst
du sie unverginglich an. = = = ~ Glaube mlr, William - denn sieh':
ich habe den Mond nicht zerbrochen. ... .

Ich bleibe Rosamunde. Die ewig den Mond belddt~fir dich mit
Liebesworten -~ - und da der Mond ewig ist - sind meine Liebesworte
ewig - wie der Mond - - ¢

C.G. Jung schreibt dber die Korefigur:

In der praktischen Beobachtung tritt bel der Frau die Korefigur
als unbekamntes junges lMidchen auf; nicht selten als Gretchen und
uneheliche Mutter... Des Bftern gleitet die Xore- und ebenso die
Matterfigur #berhaupt ins Tierreich ab, dessen beliebteste Vertrete-
rin die Katze ist, oder die Schlange oder der Bir, oder ein schwar-
zes Unterweltsmonstrum, wie das Krokodil oder Salamander- und
saurierartige Wesen. Die Hilflosigkeit des jungen MHdchens liefert
es allen m glichen Geiahrcn aus, z.B. von Ungeheuern verscnluckt
g T
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oder rituell wie ein Opfertier geschlachtet zu werden., Oft
sind es blutige, grausame, sogar obszéne Orgien, denen das un-
schuldvolle Kind zum Opfer f#11t. HManchmal handelt es sich um
eine eigentliche Nekyla, eine Hadesfahrt und Suche nach der
"schwer erreichbaren Kostbarkeit!", gelegentlich verknipft mit
rituellen, sexuellen Orgien oder Opfern von Menstrualblut an den
I'Iond' LI Y ‘

Die "Erdmutter" ist immer unterirdisch und hat gelegentlich
Beziehung zum Mond, entweder durch das schon erw#lnte Blutopfer,
oder durch Kinderopfer, oder sie ist mit einer Mondsichel geziert.
esoDas Midchen ist sehr oft charakterisiert als nicht gewBhnlich
menschlich; es ist entweder unbekannter oder merkwirdiger Herkunft,
oder sieht seltsam aus, oder tut oder erleidet merkwlirdige Dinge,
worauf man auf eine besondere, mythische Natur des Midchens schlies-
sen mssey

Praktisch alle der von Jung hier angefiihrten Merkmale sind bei
Rosamunde vorhanden: die merkwlirdige Herkunft; die uneheliche Mutter-
schaft; die Beziehung zu den Tieren mit Unterweltscharakter; die Hin-
weise auf den Hades; die Tatsache, dass sie sich als GefHiss einer Kost-
barkeit ahsieht: der vollkommenen Liebe; die Blutopfer, Kindesmord mit-
eingeschlossen, und letztlich, ihre Beziehung zum Mond.

‘Die Korefigur bedeutet in der griechischen Mythologie eine
I-ﬁdcﬁengéstalt s die unter dem Namen Hekate Beziehungen zum Mond und
ein derﬁe’crisches Wesen hatte, In dieser Personifizierung wurden drei
Wei,taspekte s ein m!idchehhafter, ein mitterlicher und ein mondnafter
vereinigt.B ‘Die Korefigur wufde als K8nigin des Todes verehrt9, gleich-
zeitig als Doppelgingerin der Demeter und als Vertreterin des lMondes an-
gesenen, zu dem sie engste Beziehungen hat.lo |

Hekate war die Herrin der Gesnenster, die daran mahnte, dass in
der geordneten Zeuswelt auch einem chaotischen Bereich Raum gelassen
werden musste, in dem sich die Gestaltlosigkeit der Urwelt als Unterwelt
weiter erhilt.ld "Ausser dem Koretum, der Beziehung zum lMonde und zu einem

- urweltlichen Gespensterreich, geh8rte auch eine Art Mitterlichkeit zur
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Idee der Hekate'. Sie war ebenso wie die Artemis oder 'die Mutter Erde
selbst kodporo/;ms s Amme und Ernfhrerin aller, die nach ihr geboren worden
sind."12 TIn der Demetergestalt ist sie die GBttin, die die glnstigen
Jahreszeiten bringt, die G8ttin der Naturzyklen, ebenso wie sie die
G8ttin des Getreides, der Frucht, der Blitter und Blumen ist.l3 Die
drei Aspekté ~ der Charakter der MubttergBttin, derjenige der Getreide=
gbttin und der der GBttin der geheimen Einsicht - gen8ren zur Demeter-
gestalt, und keiner von ihnen wire wegzudenken.lll Eine Art Unsterblich-
keit geh8rt zu den Gaben der Demeter, ausgedrilckt im sterbengleichen
Verschwinden und in der auferstehenartigen Rfickkehr im Naburzyklus.L1S
Ausserdem wurde diese Demeter-Hekate-~Korefigur mit Persephone identifiziert,
die mit Hades, ihrem Manne, die Unterwelt reg:.'Ler’o.16

Die ABedeutung der Mondsichel, die mit diesen Gestalten wverbunden
ist, liegt darin, dass die mondf¥rmige Sichel seit uralten Zeiten das
Werkzeug fit# das Abschneiden des‘ Samentragenden war, des Getreides, L1l

Im Hintergrund dieser Gestalten - Hekate, Demeter, Persephone, -
lassen sich Zusammenhinge erkennen, die fiir den Menschen urtimliche
Probleme sind: Hochzeit und Tod, Grab ﬁnd Brautgemach, Tod und Frucht-
barkeit.18 "Dic Welt der Fruchtbarkeit und des Todes steht hier im Zu-
sammenhang mit den vom Mond beherrschten Weltaspekten.'l? "ias der Mond
da beleuchtet, ist wiederum seh;r zweildeutig: eiherseits ersciheint da
nﬁtteriiéhe‘ Sorge und Wachsenlassen von allem Lebendigen, andererseits
wiederun Unanstindiges und 8dliches .20

Alle diesp Aspekte des Geblrens und Tétens sind in Rosamunde ver-
einigt, und nur wenn man sie in diesem gr¥sseren Zusammenhang sieht, kann
‘man das fir jegiiche Logik unbegreifliche, todbringende Wesen Rosamundes

annihernd verstehen,
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Noch am Schluss des Stiickes bewegt man sich im Kreis des mythischen
Geschehens, wenn William beim Schein des londes fl#istert:

Nun ist die Spitze der Palmen Uberschritten = = = =250 weiss = =
= = 50 rein = - - - unsterblich = - - - Rosamunde = = = = = = = = -~

---mn---zl

Das A'fc.tribu'b der- Unsterblichkeit vurde bereits im Zusammenhang mit
Demeter erwdhnt. Die Reinheit Rosarmundes ist als 1et§‘be Eigenschaft
auch im:mythischen Vorbild gegeben: im Zusammenhang mit dem Ariadne~
Mythos., In -Ariadne spiegeln sich die Iiigenschaften der Demeter und Kore-
gestalten.22 Man ﬂbersetzt ihren Beinamen %yvr)’ gewdhnlich als "die Hoch-
heilige."23

Walter F, Otto schreibt dazu:

Aber das Wort "heilig" kann einen christlichen Leser nur irre=-
fihren. Auch die Ubersetzung "reéin', die ebenso nahe lieght, be-
friedigt nicht, weil unser Begriff der Reinheit vom Moralischen
“kaum zu trennen ist. Mit den Wérten Yunbertthrit! und "unbertthrbar!
kommen wir der eigentlichen Bedeutung am nHchsten, aber wir milssen
dabei an die Unberlihrtheit und Unbertihrbarkeit der dem Menschen
entriickten, seinem Guten wie seinem B8sen fremden Natur denken.
Sie ist dem G8ttlichen nahe, und darum ist dieser Begriff der Un-
berlihrbarkeit zugleich mit dem der Verehrungswitrdigkeit verbunden.
Der Kultus und das alte Epos geben dieses Pridikat nur weiblichen
Gottheiten, und zwar solchen, die dem geheimnisvollen Bereich der
. Erde, des feuchten Elementes, des Werdens und des Todes angehdren:
Artemis, Kore, Demeter, Aphrodite. Thnen allen steht Ariadne durch
Wesensverwandtschaft nahe.zh'

In diesem Zusammenhang ist es aufschlussreich zu sehen, dass Kaiser
in einem Brief vom 2ly. Dezember 1939, gerichtet an Caesar von Arx, von
einem Entwurf fir ein Drama ma‘.t' dem Titel Ariadne spricht, des nie ge-
schrieben wurde. Aufschlussreich ist es aber doch, dass er sich mit

dlesem Material beschiftigt hat, zur Zeit da er Rosamunde Iloris und

Alain und Flise schrieb, Das Drama Ariadne sollte in der Gestalt der

.Geliebten des Gottes Dionysos den Aufenthalt Nietzsches in Tribschen und

geine Freundschaft mit Cosima Wagner darstellen,



ABSOLUTES DASEIN: DAS MYTHISCHE SEIN ELISES

Der mythische Hintergrund und die Bedeutung Rosamundes ist ein-
wandfrei erwiesen. Ebenso wie Rosamunde geh8rt auch Elise durch ihr
archetypisches Waisenkindschicksal in den Zwischenbereich des "aus dem
Da.sein noch nicht ausgeschieden, und doch nicht zu sein."l Andere
Erscheinungen, wie dié Hausmeisterin und der Schlichter, deuten auf die
gleiche Region einer Zwischenwelt hin. Durch das Element des Wassers,
das Alains Jugend prigte, wird das Symbol "des zeitlosen Elementes der
Entstehung und ‘:Ja.ndib.mg‘’2 miteinbezogen, das in der Verbindung mit Elise,
die Tod und Verbannung bringt, alle Dimensionen der menschlichen Existenz
darstellt.

Bs ist der Tod Dapperres, der in Alain die Erkemntnis der Totalit#t
‘des menschlichen Daseins reifen 14sst. Diese Erkemntnis ist in ihm durch
seine nahe Beziehung zum Meer schon unbewusst vorhanden, und wird bei der
Iiebeserklirung Flises wHhrend des Gerichtsverfahrens ttber den Tod Dapper-
res zur bewussten Kenntnis. Das Leid der Trennung durch Verbannung hilt
die Liebe entfacht, und die Iiebe gewHhrt ihnen Einsicht in den Ursprung
des Lebens, "den heissen Trieb der SchBpfung".. Durch Elise wird Alain
zu einem neuen Sein geboren, und vor ihnen liegt eine Zukunft, "wo Zeit
verblasst, um Ewigkeit zu werden" , und "Sch8pfung - Lust und Leid aus-
gleichend - in Herrlichkeit sich endet."3

Beide. sind zu einem absoluten Sein wiedergeboren, daé solches
Handeln ausschliesst, wie es im irdischen Bereich die Pflicht der

Menschen ist. "Das Sein bedingt das Handeln," sagt der Gerich’ospréis:’.den’o,LL
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und das absolute Sein Elises bedingt absolutes Handeln, ungebunden an

menschliche Konventionen, Ifige und lMord miteingeschlossen. Es ist ein
Dasein jenseits von Gut und B8se,

Das Sein Elises ist "absolutes Dasein®, wie Paulsen von den
3

Griechischen Dramen zuriickblickend feststellt.> Mit einem solchen
Anspruch auf absolutes Sein befindet man sich im Wesen der Mythologie,
die versucht, "die Unendlichkeit des #berindividuellen, organischen
Lebens zu erfaSsen."6 In der IMythologle erlebte man "ein tlberindividuel-~
les Schicksal, ... Man erlebte es, das Sein gleichsam als Kern des Kerns,
als eigenes Sein.n7 Die Rfickkehr Elises in ﬁberindividuelles Schicksal
vollendet einén Kreislauf, der mit ihrem: archétypischen Waisenkind=

schicksal begamm.



UWWOLLENDETE RETNHEIT IST EINFALT"

Dieses Wort Laotses, dem Drama Rosamunde Floris vorangestellt,

wurde von Eric Albert Fivian als Hohn betrachtet. Und doch hat es eine
Berechtigung, als Motto ernst genommen zu werden, und zwar nicht nur in
dem Sinne der Reinheit, wie er bei der Demeter-Korefigur festgestellt
warde. |

Der Mensch im Mythos lebt im Uberindividuellen, dessen Erleider
er ist. Es isl eine Welt, die von Dimonie, dwmpfen und #bermichiigen
inneren Kriften geleitet ist. Es ist eine unerl¥ste Welt, und doch ist
der mythische Mensch glficklich dar:Ln und geborgen, denn ihm ist nicht
bewusst, dass er das Sein als sein eigenes Sein erlebt.

Dieses Bewusstsein komt in der Antike mit Sokrates und seinen
Schiilern, dereﬁ Suche nach dem Logos die Grenze zog zwischen der Welt
und dem "Ich", Von ihneﬁ wurden im diskursiven Denken Methoden entwickelt,
mit denen der Denkende sich selber priifen kann und der Handelnde sich
nmn selbst als Urheber seiner Taten und Unterlassungen erfasste, Damit
gewaﬁn er Ur’beil iber sich selbst - ein personales Gewlssen. |

Gerade davon ist hier kein Anzeichen vorhanden. Die Menschen hier
sind sich einig mit sich selbst und glauben, die Weltordnung verstanden
zu haben, .So gehorchen sie mit Uberzeugung den Gesetz, das in ihrer Welt

als unverbrlichlich gilt. Sie handeln in ihrer Art "reinen Gemiits", wie
die Helden der homerischen und althochdeutschen Epen, die in ihrer Art
fast kindlichen Gemtits Gefiihle wie Hass und Blutrache als heilig ansehen.

Das bedeutet nicht, dass Menschen mit dieser Gemitsauffassung nicht mit
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einer gewissen Klugheit oder Schlauheitv ’h;;hdeln komnten. Thr Handeln
entsprang aber einer Art Kollektivvernunft, halbbewusst, naturhaft oder
sogar harbarisch" anzusehen.,

Diese Einfalt, diese "reine Gemitsverfassung", die sich auf kein
pers8nliches Gewissen beruft, findet man bei Rosamunde, ja auch schon
bel E].isé und Catherine in ihi‘em Handeln nach einem h8heren Gesetz, so
dass das Motto "Vollendete Reinheit ist Einfalt" auch auf die Dramen

Alain und Elise und Oktobertag #ibertragen werden kamn.




_KAISERS VISION DER DICHTUNG IN SICHT AUF DEN MENSCHEN

Vieles ist Uiber Kaisers Vision von der Erneuerung des lenschen
in den expressionistischen Dramen geschrieben worden. So muss es einem

zu Denken geben, wenn Kaiser ein Drama wie Rosamnde Floris 'seine

kithnste und vollkommenste Dichtung" nennt.l Es bedarf einer Revision
seines Bildes als "Denkspieler! oder "Drameningenieur'", wenn man seinen
Begriff von der Aufgabe der Dichtung erfassen will, Wenn man ttber Kaisers
Rhetorik hinweg zu seinem sich immer wiederholenden Begriff der Dichtung
vorst8sst, S0 muss man erkemnen, dass sich in einem spdten Drama wie ;;ﬂ

Rosammde Floris Ideen verwirklichten, die schon zwanzig Jahre vorher

niedergeschrieben waren.
1919 schreibt er in einem Brief an Hans Theodor Joel:

Alsos wam wird ein Werk angefangen - beschlossen? Man wlirde einen
Kalender der Seele erfinden missen -~ und man wird ihn nicht errechnen.
Oder soll ich die wachsende Gestaltungsfihigkeit des Dichters zum
Mass seines Schaffens nehmen? WBtig ist sie - doch gering vor der

Vision. ' '

Die kleine bequeme Unwahrhaftigkeit einer Chronologie meiner
Biihnendichtungen kann ich mir so nicht mehr gewdhren - es gibt einen
Anfang, der vor allem Anfang ist, den wir nicht ermessen, und ver-
schwindet in die Unendlichkeit, die wir ebensowenig abtasten.o

In seinenm undatierten Essay Dichter und Regisseur helsst es:

Was gibt das Leben her - das ist der Anruf, den der Dichter in den
Tag an jedem Morgen spricht. Mit jedem Morgen verstdrkt sich der
Anspruch des Fragenden. Die grosse Iille des Seins wird leer vor
solchem instdndigen Verlangen. Nicht mehr das Leben kann die
Winsche des Dichbers erfilllen - in die Pausen des Geschehens und
die Leere von Lrleben setzt er sein Werk. Es wird zur Tatsache,
was ich anfangs berllhrte. Die Impotenz macht den Dichter produktiv.
Hier keimt der Wille zum Werk - hier schiringt sich die Briicke von
Tod zu Leben - und aus solcher fi#nchterlichen Lrfahrung stellt sich
das Werk als Turm des Schweigens in die Mittagswliste des Daseins,
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das ohne GHrten und ¥WHlder die Sehnsucht nach GHirten und WHldern
Offenbarto 3

Bereits aus diesen Abschnitten kann man ersehen, dass Kaiser
in seiner Dichtung iber das Leben hinaus will, Er will in einen
_-:lﬂ'fahrunggbereich vordringen, der in der nicht "abtastbaren Unendlichkeit!
liegt, in den Bereich der "filrchterlichen Erfahrung®, wo sich " die Briicke
von Tod zu Leben" schwingt. Mit diesen Erfahrungen hat er bereits die
Totalitdt der menschlichen Existenz als die Aufgabe der Dichtung vorge-
zeigh. |

1922 drtickt er das in seinem Essay Der kormende Mensch so aus:

Worauf grtindet sich das Wissen vom m8glichen Menschen? Ich sage
das Wort: Dichtung. Denn ich bin der Ansicht, dass jene zusammen-
fassende Kraft, die des Menschen besondere Eigentiimlichkeit ist,
inm Vorgang der Dichtung heute den vorliufig beweiskriftigsten Aus-
druck hat. Tm Beweis filr des Menschen pristabilierte Vollendung,
die er nur ans Unbewusstheit in Bewusstheit herauffilhren muss!

Das ist sein Weg - sein Werk -~ und sein Ziel. Dichtung umfasst
den Bezirk aller Fihigkeiten und stellt sie unter das Gesetz einer
Auswirkung. Aus den Zufdlligkeiten der Erscheinung - des Stoffs
tut sich triumphierend die Idee aus: die Idee, die ein All ist =

ein zeitlos GegenwHrtiges - ein gegenwHrtiges Unendliches:
begriffen vom Menschen - nur begreifbar fir Menschen. Der Mensch
ist das A1l - allhier, allda = allfern, allnah - allseiend, all-
gegenwirtigs Dichtung proklamiert die Synthese Henschl

. eseDass der Mensch micht Stlickwerk sei =~ sondern planvoll ein
Ganzes: es wird schon im Mythos vorgesagt (in dem die Wahrheit
von Unmiindigen redet)s Marsyas wnterliegt Apoll: Marsyas blies
die Fl8te und bl#hte Blasend die Backen zu Biuchen, die das Eben=-
mass des menschlichen Gesichts verzerrten (Apoll spielte mit schéner
Geste die Leier). Ahnungsvoll wunderbar fein die griechische Ab-
lehnung ded #berbeschiftigten MNenschen - der eine THtigkeit voll-

. fihrt, che das von Ursprung eingesebzte Mass fberschreitet. -
Der Iﬁ‘ensch ist ganz! Was vor uns tastend geahnt wurde - wir wissen
es jetzt mit Gesetz und Gltigkeitl)

Man kann den "Bezirk aller TFdhigkeiten" eines Menschen durchaus

als rein kBrperliche Tdtigkeit aufi'assen, vie es :ja Arnold leese in

sehr fhnlichem Kontext bei Kaisers Essay Der gekonnte lensch mit einer

gewissen Berechtigung getan ha“b.S Die Synthese "Mensch'", die Kaiser
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hier proklamiert, scheint jedoch tber eine derartige Beschrinkung
hinauszuweisen. "Der Mensch ist das A1l": ‘das ist mehr als flir acht
Tage mit einem anderen Menschen die T&tigkeit zu wechseln, um neue
Fihigkeiten auszubilden. Der Mensch ist hier als Mikrokosmos gesehen,
der alle Eigenheiten und Schicksale der organischen Kreatur in sich
vereinigt. Das kam;. sowohl den geordneten Kosmos bedeuten wie Chaos,
das der Dichter "mitleidlos und bar der Pi‘lichf, des Erbarmenst® sichtet.
"Ich lebe nicht dies Leben, um zu sterben - sondern um den Tod
in mein Leben zu verwandeln," schrieb Georg Kaiser von sich selbst.!
Wemn man an die Themen denkt, dle Kaiser in diesen Dramen aufwirft, dam
kamm man nicht umhin darauf zu schliessen, dass das eigentliche dich-
terische Anliegen Kaisers die Frage nach der Existenz des Menschen ist.
Die Frage nach der Existenz des Menschen fithrt den Dichter in den Bereich
des Mythischen und des ReligiBsen. Die Frage der Religiositit XKaisers
sei dahingestellt, seine fortschreitende Hinwendung zum lMythos dagegen
ist offenbar. Hiér findet Kaiser seine "Synthese lMensch", denn wie
Kaisers Dichter=Zeitgenosse Broch einmal saghb, umfasst der lMythos "die

Totalitit der menschlichen ‘.~Iesenhe:'|_i:-".8



KATSERS AUFFASSUNG DES MYTHOS

Michtig schafft Mythos im Sinnbild = und im kleinsten Ding des
Splitters eines Dorns, den er aus Wurzel in den Weltball gestossen
zum Riesenschattenbaum des Weltalls erhebbt, beweist er seine
sch8pferische Macht - die Menschemmacht ist, wemm sich der Mensch
entscheidet: im Geringsten das Unendliche auszudenken.q

Diesen kleinen, letzten Abschnitt des Essays Mythos (1919) benutzt
Arnold lMeese, um den ganzen Essay dahingehend zu interpretieren, dass die
Verobjektivierung des Denkens und der Sprache bei Kaiser eines der
Wesensmerkmale der dichterischen Schépfung sei.? Damit 1lHsst Meese
allerdings die Wesensmerkmale von Kaisers Mythosauffassung vollkommen
auf der Seite liegen.

Das wird Ziel von Kunst, die formt: Einheit zu w8lben iiber Zer-

streutem-Zerrissenem. Unaufh8irlich wird Mythos erfunden, der For-
schung nach dem Ursprung der Vernichtung der Einheit ist, deren

verborgenes Vorhandensein die Kraft unserer dauernden Sehnsucht
bewelst. 3

Die Zweiteilung des Menschen in Trieb und Vernunft ist die Ursachec
dafdir, dass der lensch nicht mehr den Einblick in die Geheimmisse der
Sch¥pfung besitzt, deren archetypischerund mythische: Sinnbilder im
Unterbewusstsein des Menschen noch vorhanden sind.

Vom Fruchtbaum des Gartens Eden fH11t die verbotene Frucht in die
ungehorsam:verlangenden Hinde der ersten Menschen - und was nmun
geschieht, wird wie rasch #ber den ganzen Welthimmel auftirmende
Gewitterwolke, aus der Blitz schligt, furchtbar: Einheit ist zer-

schnitten - und das Menschenwesen in Trieb und Vernunft zweigeteilt.
licht mehr Einheit = nicht mehr in Unbedenklichkeit Gott nahe. L

Die Gottnihe war es, was dem lienschen die Linheit schenkte. Diese

Gottn#he sucht der Mythos wiederzufinden. -
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Der Mythos stlitzt sein himnmlisches Gezelt auf Pfosten, die tief
in der Erde versenkt sind. Solcher Unterbau trigt und erlaubt die
Erh8hung des Gebildes dicht an den Himmel - und rollt noch Himmel
wund Sternschwarm unter die Kupnel seines vereinenden Doms,
Niedrigkeit und H8he = das rastlose Verlangen zu einem Bezirk

seiner Wesenheit hoch und tief zu verdichten schreibt den lythos
vom Menschen.s

Hier erscheint wieder die Idee von der "Synthese Mensch",vwobei
deutlich nicht von THtigkeiten des Menschen die Rede ist, sondern "Hoch"
und "tief" seiner Wesenheit zu vereinigen. Die Wesenheit ist aber, dass
Leben und Tod das Sein des Menschen bestimmen.

Lachend schreibt Platon den Mythos der Zweiteilung des Menschen

hin = und verstirkt ihn sofort zum grossen Sinnbild weitester Be-

ziehungen. Aus Lachen entsteht staunend Stille vor solchen Konse=
quenzen.g

Die Zweiteilung des Menschen bei Plato ist die, in der die Seele
des Menschen am unverginglichen Sein der Tdeenwellt teilhat. Eingegangen
in den X8rper, ist sie jedoch ihrem wahren Ursprung entfremdet., Gleich

den Gefesselten, von denen Plato in seinem H8hlengleichnis erz#hlt, ist

sie, solange sie dem K8rper verhaftet bleibt, ein Sklave, der in fremdem
Dienst Fron leistet. Nur Erkenntnis kann die Seele befreien. Daher ist
bei Plato nur der denkende und erkennende Teil der Seele unsterblich.
Bleibt sie dem Vergnglichen verfallen, so muss sie in immer neuer Verkdr-
perung im irdischen Schattenreich erscheinen., Der llensch lebt also in
einem Zwischenreich. Er ist weder in der Welt der verghnglichen Dinge
und wesenlosen Schatten ganz zu Haus, noch in der Welt der ewigen Urbilder.
Eé ist der Bereich, den Kaiser in einigen seiner Dramen zu zeigen versucht.
Mythos bemltht sich in linder Vérmittlung: er macht schuldlos in
Schuldigkeit - erklirt deutlich schweres RHtsel und legh noch an

die Schwirze der lichtlosgen Erde den sommerweissen Schein milder
Heiterkeit.7
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Inm letzten der zitierten Abschnitte, die, wohlgemerkt, auch
nicht den vollstindigen Essay wiedergaben, gibt Kaiser einen Wink,

dem zu folgen sich lohnt: Mythos macht schuldlos in Schuldigkeit.

Wenn man von diesem Gesichtspunkt aus Kaisers Frauengestalten
betrachtet, versteht man, wieso sie alle am Schluss der Dramen als
schuldlos ﬁingestell’o werden kBnnen: weil sie mythische Gestalten sind.
\Kaiser hat wiésentlich Frauengestalten zu solch mythischer Seinsweise
emporgehoben, sind doch die grossen Mythen wie der Demetermythos, oder
die Mysterien von Eleusis und sogar der Dionysosmythos Frauenkulte.
Das Bild der Frau erweitert sich im Mythos zum 3innbild der Grossen
Mautter, dem Ursprung des Lebens, der zugleich Sitz des Todes ist. Im
Urbild der Frau mischen sich Leben und Tod, Sterblichkeit und Ewigkeit auf

wunderbare Weise, die Mythos zu ergriinden sucht.



MYTHOS UND DER GESTTTETE MENSCH

A1ain und Elise und Rosarmnde Floris, die zwel Dramen, in denen

mythisches Sein "gewissenlose" Menschen in ihrer T8dlichkeit vor Augen
fuhft, sind in den letzten einundhalb Jahren geschrieben worden, bevor
Georg Kaiser éls GeHichteter das Land fliehen musste, das den "Mythos

des zwangzigsten Jahrhunderts" proklamiert hatte. Bereits 1933 war er

als Kulturbolschewik abgestempelt worden und hatte Druck- und Auff#thrungs-
verbot erhalten. Seine Opposition zum Regime tat sich in Schauspielen

wie Der Soldat Tanaka, Der englische Sender,Klawitter, Die Lederk8pfe

oder Das Floss der Medusa kund, und wenn man Kalsers Die Gasgesellschaft -

Illegale Flugblitter gelesen hat, bleibt kein Zweifel {lber Kaisefs poli=-
tische Position. |

Die Frage, die hier zum Schluss noch aufgeworfen werden soll, ist,
ob Kaiser diese Dramen zu Sinnbildern eines noch weiteren Kreises ge=-
macht hat. als zum Versuch, die Totalitdt des Menschen auf mythische Weise
zu erfassen.

Die mythische Denkweise ist vom kritischen Denken her gesehen ge-
wiss ein Wahn, aber er hat "lethode'. Er ist praktisch und hat einen
heiligen @rnst, er hat sogar Wahrheit bei sichi. Die lMenschen haben nicht
mir Tausende von Jahren darin leben k#nnen, sie haben in ihm ihre Lebens-
ordnung, ihre Sitten, ihre lienschlichkeit begriindet. Der Mythos hat Nor-
men geschaffen, er hat geistige Ordmung gestiftet; diese haf Rechte und
Sitten geprigt, hat Autorit#t und ethische Prinzipien erzeugh, freilich

mr "barbarische",
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Wenn mit der logischen Argwnentatibn die Losl8sung vom liythos
erfolgte, wurde das individuelle Gewissen und die Lebensgestaltung von
innen her m8glich.

Im Ifiythischen hat es einen Sittenzustand gegeben, in dem das, was
man "Gewissen" nennt, noch keine Rolle gespielt hat. Das Denken der
Hlteren Zeiten war kollektivistisch, konformistisch und magisch: der
einzelne musste tun, was die Sitte verlangte. Er wurde durch Handlungs-
schemata, die er um sich bemerkte, zum Mittun veranlasst. Man handelte
"ohne Wissen" vom Handeln, in diesem Sinne gewissenlos, wenn auch Reue
iber eine Handlung eintreten konnte,' mit dem nachtriglichen Urteil: was
ich da tat, wollte ich nicht. Das kindliche Gewissen ist sich des Bruchs
einer Regel bewusst, aber es ist sich nicht bewusst, dass einen trans-
zendental sich begriindenden Anspruch auf das Sein und Handeln des Menschen
gibt, der sich auch unabhingig von der Sitte und vom Willen der Autoritits~
triger in ihm geltend machen darf., Der Mensch ist ganz auf sich gestellt
bei diesem .Ansi)ruch, und der einzige Wille, der ﬂxm gegenlibersteht, ist
er selbste |

im nythischen Menschen ist das A"Er seibst" ausgeschaltet: Dimonen
und GBtter handeln in ihm durch seine Organe hindurch, und er erleidet
die Folgen. Sokrates und seine Schiiler gehBren zu den ersten, Bei denen
auf dem Weg "vom lMythos zum Logos" die deutliche Scheidung von VWelt und
Ich gemacht Wrde. Sie fanden im Innern die Unterscheidung des Subjekti-
ven von einem Absoluten, und in den Methodén, die entwickelt wurden,
konmnte der Handelnde sich nun selbst als den Urheber seiner Tateh sehen,

Vielleicht ist es das, waé Kaiser meint, wenn er sagbi

Wohin schiebt Mythos des Sokrates Aufbruch? Tn Vorstadt-
strassen - Marktwinkel. Ls geht um den Anlass, der fasslich ist.l
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Platons Theorie iber das Gewissen ist ein erster Versuch, diesen
Durchbruéh metaphysisch zu verstehen. Ir deutet ihn als Ruf eines Abso-
Juten in der Seele, welchem der lMensch gehorcht, indem er seine Zustinde
als von seinem "Selbst" her verantwortbar ansieht; indem er seinen
Villen, den schwer gebundenen, bedingben, dimonischen, als seinen von
ihm geseheﬁen, kontrollierbaren, ihm eigenen setzt. Das macht aus denm
Lebewesen Ivienséh erst die Person.

| Kaiser kann auch das meinen, wenn er schreibt:

Lachend schreibt Platon den Mythos von der Zweiteilung des Menschen

hin ~ und verstirkt ihn sofort zum grossen Sinnbild weitester Be~

ziehungen., Aus Lachen entsteht staunende Stille vor solchen Konse-
quenzen.o

Die Konsequenzen sind.diejenigen, die der Mensch ziehen muss, der,
vom Mythos befreit, seine Handlungen mit seinem Gewissen abwiigen und vor
gsich gelbst verantworten muss, Wenn man dies akzeptiert, dann kann auch
der Sinn von Kaisers Satz,'Mythds bemtht sich in linder Vermittlung: er
| macht schuld.loé in Schuldigkeit", erwéitert werden zu der Bedeutung, dass
der mythische Mensch schuldig ist, auch wenn der Mythos ihn von pers8nlicher
Schuld 18sen mag.

_ Jeder Handelnde ist primir bei seiner Sache, er ist eingetaucht in
das Ziel seiﬁer Handlung. Daher konnte Goethe mit Recht die Formel wagen:
der Handelnde ist gewissenlos. Der gewissenhaft Handelnde aber verdoppelt
sich in seinen Tun: er ist darin und dariiber zugleich. Wemn diese "Zwei-
teilung des Menschen! gelingt, | 50 entstehen die h8heren Formen der Per-
sonalitdt.

Werm dies die Zweiteilung des Menschen ist, die Kaiser in seinem
Aufsatz Mythos unter Hinweis auf Sokrates und Platon andeutet, dann darf

man auch den Dramen Kaisers mit "héherer Wirklichkeit", Y"absolutem
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Dasein'" und "mythischem Sein" eine neue Bedeutung zuweisen, welche die
bisherige, Wﬁon den mythologischen Analogien starmende, ilberschattet.
Es geht Kaise;r' dann nicht mehr nur um die "Totalitit der menschlichen
Wesenheit", um Brochs Ausdruck noch einmal zu borgén, sondern um die
Wesenheit des ethischen Menschen, der in seinen expressionistischen
Dramen in einer Gestalt wie Eustache de Saint-Pierre vorbildlichen Aus-

druck gefunden hat.




ZUSAMMENTASSUNG

In dieser Arbeit konnte gesehen werden, dass die Frauengestalten
in den Dramen Kaisers eine ausserordentliche Rolle spielen. Kaiser zeigh

die Frau in den frithen Dramen Die j#idische Witwe und Eurova als Llementar-

wesen, die mit einem unbeirrbaren sexuellen Instinkt ihren Veg gehen.

In den Dramen Das Frauenopfer und Oktobertag verschiebt sich das Gewicht

von der erotischen Seite auf die Intensitdt der Liebe, deren die Frauven
fhig sind. Dabei wurden in diesen Dramen die Einflusse Nietzsches und
Shaws festgestellt.

Als wichtige Motive konnten das archetypische Waisenkindmotiv,

das Wiedergeburtsmotiv vnd das Leben und Tod-Motiv neu herausgestellt

werden, wobei besonders die Merkwlirdigkeit des regelmissig wiederkehrenden
Waisenkindschicksals bei den Frauen auf mythisches Geschehen himvies.

Der Einbruch einer "h¥heren Wirklichkeit" in Oktobertag beeinflusste
das Denken Catherines in einem solchen Aysmass, dass sie durch die Kraft
jhrer Uberzeugung den Mann Marrien von der Wirklichkeit ihrer Wunschwelt
{iberzeugen kam. | ' .

Eine derartige Scheinwelt lenkt auch das Leben der Hauptgestalten

in Alain und Elise und Rosarmnde Mloris. In beiden Dramén werden Minner

durch den Einfluss der Frau in einen Bann gezogen, der den Lauf ihrer
Leben aﬁc‘tert. Elise gewinnt durch Alain, und er durch sie, neue Einsichten
in denAUfsperg des Lebens, wobedi ihrev starke Liebe ihnen den Zugang zu
dieser Erkenntnis gibt.

Die Untersuchung der Symbole geigbe, dass bei Elise diese Einsicht
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durch ihr Waiserﬁcindschicksal im Unbewussten schon vorhanden war, So
ist auch die Erkenntnis Alains schon in ihm angelegt durch seine enge
Verbindung mit dem Meer, das seine Jugend prigte und sp#ter bei ihm im |
Unbevussten immer vorhanden war. Das Meer wurde als S;;nhbol der Entstehuhg
und des Wandels erkamnt, das in seiner unendlichen Tiefe auch den Tod
s:nnbolisiert“. VAus anderen Symbolen konnte geschlossen werden, dass der
Bereich, der in Symbolen gezeight wurde, die Pole der menschlichen
Existenz einschliesst. Die Einsicht der Liebenden in den Vorgang der
Schépfung erhob sie Uber das menschliche Sein zu einem absolutén Sein,
das in absolutem Handeln ausserhalb der menschlichen Konventionen steht.
BEs ist mythisches Handeln, jenseits von Gut und B8se.

Eine genaue Untersuchung einer Reihe von Textphinomenen ergab in

Rosarmnde ‘Floris, dass Kaiser in Rosarmnde eine Demeter-Korefigur ge-

schaffen hat. Die Untem.féltssymbole und die merkwiirdige Beziehung zum
¥ond machen diesen Zusammenhang éindeutig Klar. Dadurch, dass Rosamunde
in der Gestalt der Todesgbbtin auftritt, sind auch ihre Handlungen als
my*bhisches Geschehen ausserhalb der menschlichen Ordnung. charakberisiert.

Bei dem Versuch, die Ubermenschidee Nietzsches als Grund fi den
resoluten Gebrauch von Iiige ﬁnd.l\iord zu etablieren, wurde klab, dass
das Ubermenschkonzept nicht alle Textphinomene erkliren konnte. Die
Symbole weisen alle auf die Sphéire von Leben und Tod, den Bereich mythi=-
scher beﬁtxing hin. |

Die Untersuchung einiger theoretischer Schriften zeigte, dass die
"Synthese Mensch", wie sie im Mythos geschildert wird, auch ein Anliegen
fritherer Essays ist. Kaiser strebt nach einem lMenschen, der die Allheit

der menschlichen Potenzen reprisentiert.



Die Interpretation von Kaisers Essay lMythos zeigte in Hinsicht
auf die Dramen, dass auch in diesem Essay die Totalit#t des Menschen
angestrebt ist, Hier l8sst sich die Interpretation jedoch erweitern,
so dass mah den mythischen Menschen als den "gewissenlosen! HMenschen
betrachten kann, dessen Handeln von #usseren, Ubermichtigen Kriften ge-
lenkt ist. In der Uberwindung des Mythos erhebt sich der Mensch auf
eine h8here ethische Stufe, die in Kaisers expressionistischer Periode
von einer Gestalt wie Eustache de Saint-Pierre versinnbildlicht wurde,
wo der Mensch aus eigenem Gewissen und mit Sorge um seine Ivﬁ.tmenschenA

handelt.
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