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Schiller's career as a dramatist spans more than
two decades, Without too much difficulty, one observes
that his plays are intimately related with one another,
Particularly in the Storm and Stress period, his motives
appear to be much the same: Schiller is an advocate of

freedom, and the rights of men.

I maintain that the youthful rebel is a recurrent
theme in Schiller's dramatic works and this can be shown
by an analysis of four characters from three plays,
followed by a summary of their similarities.

The rebellious youths of Schiller are Karl Moor



(Die Rauber), Ferdinand (Kabale und Liebe), and Don Carlos

and Marquis Posa (Don_Carlos). These men seek freedom, and
hope to have their dreams realized., They want to experience
the world, but only on their own terms, as free and unop-
pressed individuals, It is shown that they are all egoists,
ultimately concerned with the fulfillment of their own
needs, At the same time they are moral young men, objecting
to the immorality they encounter, However, their methods

of rebellion are naive. This leads to their eventual down-
fall. Only when it is too late do they realize their
inherent failing, when they finally bring the world back
into focus.

This thesis explores Schiller's Storm and Stress
rebel, a dramatic figure which seems to lack the ruthless-
ness of a truly rebellious character: Schiller's ,rebels"
challenge authority on all social levels, yet they finally
submit to this authority. This is not at all characteristic
of the actions of a rebel. It is significant that Schiller
alters the direction and force of these young heroes, As.
Karl Moor turns himself over to the law, the question of
motive arises: why does a rebel give himself up? My thesis
will outline the reasons for this inconsistency. At the
heart of the problem is of course the author. Schiller
has decided to reconstruct the ,rebel.” Why he initiates

this alteration is an essential part of the study.
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ERSTES KAPITEL
E INFUHRUNG

Die dramatischen Werke Schillers sind eng mit-
einander verbunden: ihre Motive beziehen sich auf Freiheit
und auf Menschenrechte. Ich behaupte, dafB der junge Rebell
ein sich wiederholendes Thema der Dramen dieses Dichters
ist. Beweis dafur liegt in der Analyse von vier Gestalten
aus drei Dramen. Daraufhin folgt eine Zusammenfassung, die
die Ahnlichkeiten dieser Figuren zeigen wird,

Die rebellierenden jungen Manner Schillers sind

Karl Moor (Die Rauber), Ferdinand (Kabale und Liebe), und

Don Carlos und Marquis Posa (Don Carlos). Diese Gestalten

suchen Freiheit: sie mochten ihre Traumbilder verwirk-
lichen, Sie akzeptieren die Beschrankungen der Welt, aber
nur auf ihre eigene Weise, als freie, selbstandige
Menschen. Es stellt sich heraus, daB sie Egoisten sind: sie
kummern sich zu viel um die Erfullung ihrer eigenen Ziele.
Zu gleicher Zeit sind aie moralische nenschen, die gegen
das Unmoralische in der Welt kampfen. Das Verhalten dieser
Rebellen ist naiv. Deswegen gehen sie letzten Endes
zugrunde., Am Rande des Untergangs sehen sie ihre Fehler
ein, indem gie die Welt von einer anderen Perspektive an-

schauen, Dann ist aber eine heilende Umkehr nicht mehr



mSglich.

Meine These untersucht den Rebellen in einigen
Sturm und Drang Dramen Schillers, Diese dramatischen
Figuren verfugen aber nicht uber die Natur eines wahr-
haftigen Rebellen; sie bekampfen zwar die Gesellschafts-
ordnung, schlieBlich unterwerfen sie sich jedoch dieser
Autoritat. Solch ein Verhalten entspricht nicht dem
Temperament eines Revolutionars. Bedeutend ist es, daB
Schiller die Gesinnung seiner jungen Helden andert,
Als sich Karl Moor der Justiz sﬁellt, taucht die Frage
des Motivs auf: warum gibt dieser ,Rebell" plotzlich
auf? Schiller unternimmt die endgultige Anderung seiner
erfolglosen ,Rebellen," Der Grund, warum er seine
Gestalten aufgeben laBt, ist ein wesentlicher Teil der

These,



ZWEITES KAPITEL
KARL MOOR

Karl Moor, der Verbrecher aus Gewissen, der
scheiternde Idealist der Freiheit, der
,heulende Abbadona,' steht der unzerreiBbaren
Kette des Schicksals gegenuber& immer tiefer
wird er in das tragische Verhangnis seines
Sturzes hineingerissen,l
Einer der bedeutendsten dramatischen Versuche
Schillers ist zwischen 1777 und 1780 geschrieben worden,
Um diese Zeit befand sich der dichtende Medizinstudent
auf einer Militarakademie in Stuttgart. Auf der von dem
Herzog Karl Eugen gegrundeten Schule erfolgte die Er-
ziehung -a¥w# - den Fundamenten einer absolutistischen und
militarischen Gemeinschaftsbildung. Alle Zoglinge waren
standesgemaB, nach Adligen und Burgerlichen, streng
geschieden, Sie fuhrten auch ein genau geregeltes Leben,
das néch einem unabanderlichen System von Vorschriften
festgelegt war.2
Fur Schiller war diese physische und geistige
Gefangenschaft ein schreckliches Erlebnis, Jahre nachdem
er die Anstalt verlassen hatte, dachte er mit Schaudern
daran zuruck. Eine Auswirkung davon ist die Figur des
Karl Moor. Die Militarakademie hat ~ eine Phantasie-
figur hervorgebracht, an der sich Schillers Einbildungs-

kraft entzundet hat,., Durch einen Revolutionar redet uns



ganz unmittelbar die GroBle der Schillerschen Seele an.

Karl ist ein tatkraftiger Mensch, der die Tatenge
seiner Zeit erfahr_t.3 Er versucht, der chaotischen
Welt zu entfliehen: solche Hoffnungen sind aber uner-
fullbar. In der Vorrede zu den Raubern spricht Schiller
uber diesen Rebellen:

Ein Geist, den das auBerste Laster nur reizet
um der Grofe willen, die ihm anhanget, um der
Kraft willen, die es erheischet, um der Ge-
fahren willen die es begleiten. Ein merkwiirdiger
Mensch, ausgestattet mit aller Kraft, nach der
Richtung, die diese bekommt, notwendig entweder
ein Brutus oder ein Catilina zu werden, Un-
gluckliche Konjunkturen entscheiden fur das
zweite und erst am Ende einer ungeheuren Ver-
irrung gelangt er zu dem ersten, Falsche Begriffe

~ wvon Tatigkeit und Einfluf, Fulle von Kraft, die
alle Gesetze ubersprudelt, muBten_sich natfir-
licher Weise an burgerlichen Verhaltnissen zer-
schlagen, und zu diesen enthusiastischen Traumen
von GroBe und Wirksamkeit durfte sich nur eine
Bitterkeit gegen die unidealische Welt gesellen,
so war der seltsame Don Quixote fertig, den wir
im Rauber Moor verabscheuen und lieben, bewundern
und bedauern. Ich werde es hoffentlich nicht erst
anmerken durfen daB ich dieses Gemalde so wenig
nur allein Raubern vorhalte, als die Satire des
Spaniers nur allein Ritter geiﬁelt.4

Und in einem Brief an Dalberg schreibt der Dichter
folgendes: ,Der Rauber Moor, wenn er, wie ich zum
voraus versichert bin, seinen Mann unter den H. H.
Schauspielern findet, durfte auf dem Schauplatz Epoche
machen, einige wenige Speculationen, die aber auch als
unentbehrlich Farben in dis ganze Gemalde spielen, weg-
gerechnet, ist er ganz Handlung, ganz anschauliches

Leben.“s



In der zweiten Szene des Dramas sehen wir den Helden
in einer ,Schenke an den Grenzen von Sachsen." Er grubelt
uber die Unzulanglichkeiten der Welt nach., Ihn ,ekelt
vor [dem tintenklecksenden Sakulum...," wenn er im
Plutarch von grolfen Menschen liest. Er findet also die

Muster fiir die groBe Tat im Altertum.®

Aus ihm spricht
die Sehnsucht eines ganzen Geschlechts nach Freiheit
und Kraft; die Emporung Schillers uber seine ungluck-
liche Jugend bricht mit hervor. Aus dem 2Zwang einea
Uniform- und Kasernensystemsist zu verstehen, was der
Dichter durch Karl darstellen will.

Der junge Held sucht die Natur und das Naturhafte,
Er beklagt sich iber das ,Kastraten-Jahrhundert, [das)
zu nichts nutze, alsVdie Taten der Vorzeit wiederzu-
kauen,.." Um sich herum sieht er nur veraltete Konventionen,
Er ist enttauscht: er weiB nicht, was er machen soll.
Doch eines ist klar: er braucht Freiheit. Dieser Kraft-
mensch rebelliert also gegen das Gesetz, Moor sieht die
auBeren Zustande der Welt an, und bemerkt, daB das Gesetz
den Menschen unterdruckt, Wegen des Gesetzes kann der
Mensch nicht groR werden. Moor kann keine Einschrankung
dulden, Er muB frei sein, Fur Spiegelberg bedeutet die
Freiheit nicht mehr als: dem Gefangnis oder dem Druck der
bﬁrgerlichen Ordnung entronnen zu sein, Moor versteht sie
aber in einem allgemeineren Sinne, Er revoltiert nicht
gegen dieses oder jenes Gesetz, sondern gegen das Gesetz

uberhaupt. «Das Gesetz hat zum Schneckengang verdorben,



was Adlerflug geworden ware, Das Gesetz hat noch keinen
grofen Mann gebildet, aber die Freiheit brutet Kolosse
und Extremitaten aus,"

In diesem Zwanzigjahrigen lebt die Bewunderung der
rein physischen KraftauBerung. Er sehnt sich nur nach
Freiheit, um seine Kraft in der groBen Tat zu verstromen. '
Dadurch verstoBt er aber gegen die burgerliche Ordnung,
indem er sie verbessern will, Er berauscht sich an seiner
revolutionaren Kraft: ,Ah! daB der Geist Hermanns noch in
der Asche glimmte! — Stelle mich vor ein Heer Kerls wie
ich und aus Deutschland soll eine Republik werden, gegen
die Rom und Sparta Nonnenkldster sein sollen,® (I,2)

Von dem Vorschlag Spiegelbergs, Rauber zu werden,
ist aber noch nicht die Rede, Karl wendet sich verachtlich
davon ab. Der reiche, ubermutige junge Mann hat sich
fruher in Jugendstreichen gefallen., Er hat viele Leute
schockiert. Dann haben Schulden ihn und seine Genossen aus
Leipzig vertrieben., Jetzt sieht er aber diese fruhere
Torheit ein, ,Gluck auf den Weg! Steig du auf Schandsaulen
zum Gipfel des Ruhms. Im Schatten meiner vaterlichen Haine,
in den Armen meiner Amalie lockt mich ein edler Vergnﬁgen.
Schon die vorige Woche hab ich meinem Vater um Vergebung
geschrieben, hab ihm nicht den kleinsten Umstand ver-
schwieden, und wo Aufrichtigkeit ist, ist auch Mitleid und
Hilfe.,* Karl will sein Leipziger Leben also nicht fort-

setzen., Er ist der verlorene Sohn, der zuruck mochte in



die Arme des verzeihenden Vaters und des liebenden
Madchens.,

DPie Veranlassung zum Rauberleben gibt die VerstoBung
durch den Vater, mit der die reumutige Unterwerfung des
Helden beantwortet wird, Die Liebe des Vaters ware gleich-
sam die ,Brucke,' die ihn an das ,Ufer eines neuen Lebens'
hiniiberfilhren sollte.B Moor hat den festen Glauben, daB
die Blutliebe heilig ist, ein Gleichnis des Gottlichen.

6&;‘ die ,Brucke' zusammenbricht, und das Heiligste
verlorengeht, beginnt die Tragodie. Er bekommt den Brief
von seinem Vater, Die ganze innere Existehz Moors beruht
auf der vaterlichen Liebe, Er liest die Worte und rennt
hinaué: der Vater hat ihn zuruckgestoBen. Diese Nachricht
kann er nicht glauben, ,Ich hab ihn so unaussprechlich
geliebt! So liebte kein Sohn, ich hatte tausend Leben fur
‘ihn,.."

Karl beginnt aber nicht sofort mit seinem Rache-
verlangen, denn der Schlag hat ihn stark getroffen,

Kurz danach kehrt er wieder zuruck, fast auBer sich.

Sein Wuten beherrscht die Buhne: der Zuschauer sieht den
rebellischen Entschluf schon im Voraus. Die Emporung Moors
steigt hoher und hoher.

Spiegelberg schlagt seinen Kameraden vor, daB es das
Beste sei, Rauber zu werden. Er gewinnt sie dazu. Man
weil aber noch nicht, wer der Hauptmann sein soll, Spiegel-

berg bietet sich an. Seine Worte gehen an allen vorbei:



ﬁur Karl Moor kann Fuhrer solch einer Bande sein. In
seiner Raserei ist dieser zunachst taub gegen den Willen
der Genossen., Dann trifft ihn plStzlich der Anruf: er
so0ll Rﬁuberhauptmann werden., Er sieht in diesem Ruf eine
hohere Fugung. Was bleibt ihm letzten Endes ubrig? Er
muB Rauber werden. ,Siehe, da fallt's wie der Star von
meinen Augen, was fur ein Tor ich war, daB ich ins
Kaficht zuruck wolltel—— Mein Geist durstet nach Taten,

mein Atem nach Freiheit,—— Morder, Rauber! ——— mit diesem

Wort war das Gesetz unter meine FuBe gerollt..." (I,2)
Er laBt sich darauf Treue schworen, und legt selber den
Eid ab: ,... und bel dieser mannlichen Rechten schwor
ich euch hier, treu und standhaft euer Hauptmann zu
bleiben... Den soll dieser Arm gleich zur Leiche machen,
der jemals zagt oder zweifelt oder zurucktritt. Ein
gleiches widerfahre mir von jedem unter euch, wenn ich
meinen Schwur verletzel"

Karl Moor muB aber die Schranken seiner Freiheit
erfahren., Er muB auch das Schreckliche erleben, das die
Folge seiner Handlung ist, Er ist eigentlich nicht frei
in seinem EntschluB, Er wird mehr dazu durch Lage und
Affekt gen3t19t.9 Diese Kraftnatur fuhlt sich von der
Gesellschaft herausgefordert. Sie hat ihn verworfen, Er
will also die Gesellschaft angreifen, denn sie muB den
haBerfullten Vater motiviert haben. Das gesellschaftliche

System hat Schuld an diesem Unrecht. Es wird Moor auf einmal



klar, daB die Menschheit, die er fruher geliebt hat,
nicht mehr existiert. Diese Menschheit, die ,heuchlerische
Krokodilbrut," hat ihn betrogen, und daran wird er seine
Rache nehmen. Man hort die Rede eines Rasenden, wenn
Moor seinen Schritt auch moralisch rechtfertigen will:
.Menschen haben Menschheit vor mir verborgen, da ich an
die Menschheit appellierte: weg dann vor mir, Sympathie
und menschliche Schonungl!-~ Ich habe keinen Vater mehr,
ich habe keine Liebe mehr, und Blut und Tod soll mich
vergessen lehren, daB mir jemals etwas teuer war,"

Moor wird Minister, Finaﬂzrﬁte, Advokaten strafen,
Er wird also ,die Gerechtigkeit zur feilen Hure" machen,
Es macht o » einen tiefen Eindruck cds
Karl dem ,Menschengeschlecht" den Krieg ankundigt. Dennoch
besteht die endgultige Frage: was hat eigehtlich das
Menschengeschlecht, bzw, die unglucklichen Greise, Weiber,
und Kinder, die in einem ruhigen Dorf getotet werden,
uberhaupt mit einem Vater-Sohn Konflikt zu tun? Es scheint
unerkﬁarlich, warum - der Rauber gewordene Held seine
Wut an allen moglichen und unbeteiligten Personen aus-
lassen wird, anstatt nur dem Schuldigen zu Leibe zu gehen,

Die fanatische Haltung des rebellierenden Helden

muB8 ideologisch und moralisch begrundet werden. Die Rauber

ist vor allem kein psychologisches, sondern ein symbol-
isches Drama, das eine gewisse Phantastik des Dramatikers

aufweist. Korff behauptet, daB Schiller seinen Helden
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zum Sozlalrevolutionar, zum politischen Spartakisten
macht, Korff betont das ,entscheidende Moment" fur diesen
Helden, Es ware also nicht die klare VerstoBfung durch
den Vater, die nur die ,negative Vorbedingung" dafur
schafft., Das wirklich entscheidende Element auf Seite
des Helden bezieht sich auf die phantastische Vorstellung,
woran er sich berauscht: er glaubt, der Racher der ver-
ratenen Menschheit werden zu konnen., In dem Augenblick,
wo Karl sich miBhandelt glaubt, erfullt sich seine
Phantasie mit allem in der Gesellschaft ausgebruteten
Unrecht. Die Unterdrutkung der Menschheit zwingt ihn zu
seiner Aufgabe: ,die Idee der Menschheit gegen die Gesell-
schaft zu vertreten.“lo
Moors Tat, geboren in einem Anfall von Raserei,
soll nichtsdestoweniger auf einer bestimmten Ideologie

beruhen., Diese Tat wird nicht nur von einem zur

Verzweiflung gebrachten Kraftmenschen vollzogen, sondern

von einem moralischen Idealisten. Diese Ideologie, durch

personliche Veranlagung vorbestimmt, ist aber nur durch
personliches Schicksal reif geworden. Dazu ist sie auch
durch eine wahrhaft revolutionare Gesinnung entzundet:
JRache des Menschen an der Gesellschaft fur alle Schandung
des Menschen durch die Gesellschaft."ll
Moor glaubt, daB er eine Art neuer Menschheit

hervorbringen konne,., Seiner Meinung nach ware gerade er

der Mann zu einer so groBen Tat. Er fuhlt sich von der



existierenden Menschheit befreit und setzt sein Selbst-

vertrauen auf die glorreiche Zukunft. ,Nun dann, so

laBt uns gehn! Furchtet euch nicht vor Tod und Gefahr, denn

uber uns waltet ein unbeugsames Fatum! Jeden ereilet

endlich sein Tag, es sel auf dem’weichen Kussen von

Pflaum, oder im rauhen Gewuhl des Gefechts, oder auf

offenem Galgen und Rad! Eins davon ist unser Schicksal."

(11,2) Um sein Ziel aber zu verwirklichen, stellt er

fest, daB er zum Verbrechertum getrieﬁen wird, Damit

begeht er vielleicht den groBten Irrtum seines Lebens.

(Immerhin ist es ein edler Irréum‘) Ein tugendhafter

junger Mann, der edle Hoffnungen gehabt hat, gibt also

den Glauben auf, Er hat immer die Menschheit geliebt:

jetzt ist er der Menschheit Feind., Paradox scheint es

auch, daB der Mensch, der ein Vorbild fir die ganze

Menschheit hatte sein konnen, jetzt gegen sie kampft.

Menschheitsliebe verwandelt sich also in MenschheitshaB,
Schiller hat bis zum Ende des ersten Aktes die

Pramissen entwickelt, aus denen die tragischen Folgen

sich entfalten konnen., Karl ist auf dem Weg zum Verbrechen,

von dem es kein Zuruck mehr gibt.

Im zweiten Akt werden wir in die  Bohmischen Walder"
versetzt, wo Karl und seine Freunde ein ,freies' Leben
fuhren. Aber durch die Bande zieht ein tiefer RiB: ein

Teil der Bande, mit Spiegelberg an der Spitze, lustert nur

11



nach Raub,‘Brandstiftung, und einem zugellosen Leben,
Diese Rauber scheuen selbst nicht vor Klosterschandung
und Nonnenvergewaltigung zuruck. Dagegen geht das Streben
des Hauptmanns Karl Moor dahin, dem bedrangten Menschen
2u helfen, Seine Verbrechen geschehen nicht aus Eigen-
nutz, sondern aus seinem groBen Idealismus:
Hore sie nicht, Racher im Himmell——— Was kann

ich dafurz? Was kannst du dafur wenn deine

Pestilenz, deine Teurung, deine Wasserfluten,

den Gerechten mit dem Bosewicht auffressen? Wer

kann der Flamme befehlen, daB sie nicht auch durch

die gesegneten Saaten wute wenn sie das Genist

der Hornissel zerstoren soll? — 0 pfui, uber

den Kinder-Mord! den Weiber-Mord —— den Kranken-

Mord! Wie beugt mich diese Tat! Sie hat meine

schonsten Werke vergiftet. (1I,3)
~ Schiller betont selber in seiner Vorrede zum Drama, daS
der Held dem Don Quixote sehr nahesteht, Schiller weist
mehrmals darauf hin, daB sich Moor ,nur" mit Morden
abgegeben habe. Und wer sind die Opfer seines Racher-
amtes? Er zahlt sie dem Pater auf, der als Abgesandter
der Gesellschaft vor dem Rauberhauptmann erscheint. Pater
Moser glaubt, Moor ins Gewissen reden zu konnen. Doch statt
des bulBfertigen sﬁnders, findet er den zornigen REcher,

.in dessen flammenden Beredsamkeit die christliche
Gesellschaft selbst vernichtet wird.“12
Als Moor mit der Bande von dem Militar einge-
schlossen wird, kommt es zu einem dramatischen Hohepunkt:
der Pater bietet den Raubern Generalpardon an, wenn sie
den Hauptmann gefesselt ausliefern. Pater Moser: ,... So

80ll euch die Strafe eurer Greuel bis auf das letzte

12



Andenken erlassen sein —— die heilige Kirche wird euch
verlorne Schafe mit erneuerter Liebe in ihren MutterschoB
aufnehmen, und jedem unter euch soll der Weg zu einem
Ehren-Amt offen stehn ... Frisch alsol! Bindet ihn, und
seid frei!™ (II,3) Moor, der ohnedies an der Tragik des
Rauberlebens leidet, erklart sich freiwillig als Opfer fur
alle., Roller begeistert die Bande aber mit dem Anruf:
.Und wenn die Holle uns neunfach umzingelt! Wer kein Hund
ist, rette den Hauptmann." Die Bande bleibt ihrem Fuhrer
treu, Der Pater lauft fort. Als aber Karl die Treue zu
der Bande wiederholt, geht jedé Hoffnung auf ein neues
Leben zugrunde, Damit ist der Wurfel gefallen. ,Itzt sind
wir frei—— Kameraden! Ich fuhle eine Armee in meiner
Faust— Tod oder Preiheit! wenigstens sollen sie keinen
lebendig habent!® | |

In diesem Sinne ist der Held eigentlich ,blind,*
indem er nur eine vage Vorstellung von der Welt hat. Er
wird nicht nur von ungestumen Leidenschaften umfangen,
sondern von der Macht seines ich-bezogenen Willens, Goethe
sagt, daB alle Werke Schillers von der Idee der Freiheit
durchzogen sind. Doch Schiller unterscheidet scharf
zwischen subjektiver und objektiver Freiheit. Seine Helden

suchen sie, aber diese Freiheit bezieht sich nur auf das

Subjekt. Karl Moor wird also Weltverbesserer, wahrend Franz

sich zum Gottesleugner macht. Leider mussen beide an

dieser ,freien' Existenz scheitern. Das Scheitern fuhrt

13
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aber Moor zur wahren Freiheit, d.h. ,zu dem Akt, durch
den [er] sich mit dem Willen Gottes wieder in Uberein-

stimmung Eietzq 13

Erst am Ende des Dramas gewinnt
Karls Begriff der Freiheit, bis dahin ebenso blind wie
seine Augen, zum ersten Mal Inhalt, menschenwurdigen und

menschenachtenden Inhalt.14

Moor lernt die wichtigste Wahrheit kennen, er lernt
die Idee des Selbst grundlich kennen. In den Raubern
begegnet sie uns merkwurdigerweise sowohl im Munde des
Bosewichts Pranz wie des Helden Karl, Franz schuldet sein
Leben, aber nicht seine Individualitat dem Vater. Und da
es eigentlich nur auf das Individuum ankommt, da es nicht
auf den Vater zuruckgefuhrt werden kann, achtet Franz nicht
auf seine groteske Person.

Man kann auch den Begriff des Ichs im Selbstmord-
monolog Karl Moors wahrnehmen., Moor beginnt mit einem
Gedanken, der ganz aus der Aufklarung kommt: ,Es ist doch
eine so gottliche Harmonie in der seelenlosen Natur." Und
zwar 1ist das Barockdrama das Vorbild Schillers, 1ndeﬁ
er barocke Buhnenbilder vor sich sieht, Wichtig ist es
aber, daB er deren Ausmalung der Phantasie des Zuschauers
iiber1aBt, 1>

Karl spirt diese Harmonie des Naturhaften. Doch
weiB er, daB es keine Hoffnung fur ihn gibt. Mit einer

Pistole in der Hand, spielt er gelassen mit Belbstmord-
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gedanken, Wozu sollte er eigentlich Hoffnungen haben?
Eine Pistole macht alle Menschen gleich, und setzt Zeit
und Ewigkeit in Verbindung miteinander, Moor stellt sich
die furchterlichen Alternativen vor: im Leben gibt es nur
die Gefangnisstrafe, die ihm gleichsam eine ewige Nacht
bietet. Im Tod kann er auch nichts anderes als eine
grausame Nacht erwarten, In diesem verzweifelten Zustand
will er wissen: wohin? ,Wohin willst du mich fuhren? —--
Fremdes, nie umsegeltes Land!" Wie Hamlet, denkt er an
den Tod. Aber Moor ist kein Hamlet, sondern, ein junger
Deutscher, der nicht imstande ist, seiner sentimentalen
und zugleich philosophierenden Epoche entgehen zu konnen.
DaB er ein kummervolles Leben hat, beschaftigt ihn be-
standig. Er fuhlt sich fluchbeladen, von Gott verlassen,
Bald verwandelt sich aber das Selbstmordgeaprgch in
eine neue Bestatigung des Ichs, Moor findet wieder den
Mut, an die Zukunft zu denken, sogar auf sie zu hoffen,
Er redet sich ein, daB diese Zukunft eine philosophische
Aufgabe sei. Auf die Frage der Existenz, d.h. wozu?, bleibt
fur Moor nur der Ruckzug auf das einzige unverlierbare
Gut: Ich selbst— ,Sei, wie du willt, namenloses Jenseits
— bleibt mir nur dieses mein Selbst getreu—— Sei wie
du willt, wenn ich nur mich selbst mit hinubernehme—
AufBendinge sind nur der Anstrich des Manns—— Ich bin mein
Himmel und meine Holle... Und soll ich fur Furcht eines

qualvollen Lebens sterben?—— Soll ich dem Elend den
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Sieg uber mich einraumen? — Nein! ich wills dulden,

Die Qual erlahme an meinem Stolz! Ich wills vollenden,"
(Iv,5) Im Gegensatz zu seinem Bruder also, der aus dem
Ich-Selbst das Recht fur jede beliebige Tat ableitet,
bekennt sich Karl zu seinem Ich als seiner Wonne und
seinem Fluch, erbebend in der Einsamkeit, aber dennoch
mit einem gewissen Triumph, Diese Verachtung der Aufen-
dinge, die nur der Anstrich eines Menschen sind, erinnert

Emil Staiger an Leisewitz' Julius von Tarent. Da werden

die ,AuBendinge' aufgezahlt als Schalen, die das Schicksal

6 Staiger behauptet ferner, daB

abschalt, wenn es will,!
sich das ,Ich-Selbst" zunachst nur negativ bestimmen
laBt, Es geht in keiner Wirklichkeit auf, in keine ein.
Es ist erhaben uber den Raum und auch uber die Zeit. Das
«Ich-Selbst" duldet keine Einschrankung, weder durch
irgendwelche irdische Macht, noch durch eine hohere
Autoritat. Es ist das hochste menschliche Gut: die Frei-
heit.17
Moor hat sich an einem grofen Ziel entzundet; er
lernt sich als Element handelnder und wagender Freiheit
kennen, Beim jungen Schiller gewinnt diese Freiheit meta-
physische Bedeutung. ,Sie ist wie der Grundzug, der den
Menschen zum Menschen macht. Sie fuhrt in Verstrickung
und Schuld; durch Freiheit aber erhebt sich der Mensch

auch zur Sthne."18

16
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Zuerst leidet Moor an der Verzweiflung, dann baumt
er sich trotzig gegen sein Schicksal auf. SchlieBlich
erfullt ihn eine tiefe Wehmut, die er uber seine
verlorene Unschuld ausstromen laBt. Elegische Stimmungen
werden durch Naturstimmungen begleita£ und zugleich
angeregt. Karls hinreiBende Elegie an der Donau beim
Sonnenuntergang ist ein Beispiel dafur: ,... So stirbt
ein Held! —— Anbetenswurdig! Es war mein Lieblings-
gedanke, wie [aie SOnnE] zu leben, zu sterben wie sie—:."

Moor bleibt letzten Endes ein Held, Durch erlittenes
Unrecht wird Karl zum Verbrechértum getrieben. Aber Schiller
1aBt die sittliche GroBe des Helden triumphieren. Moor
stellt sich der Justiz: ,Nicht, als ob ich zweifelte, sie
werde mich zeitig genug finden, wenn die obere Machte
es so wollen. Aber sie mochte mich... mit Zwang und
Schwert umarmen, und dann ware mir auch das einige Ver-
dienst entwischt, daB ich mit Willen fur sie gestorben
bin," ‘

Zu gleicher Zeit ist die Haltung Moors Beﬁeis
dafur, daB er uberhaupt kein Rebell bzw, kein
rebellierender Held sein kann, Ein Rebell trotzt der
Autoritat, er gibt nicht einfach auf. Moor hat die Gelegén-
heit, fliehen zu konnen, Ohne Zweifel miBte er Rauber
bleiben, denn er ist ja in dem Riauberleben tief einge-
wurzelt, Moor verzichtet auf die freie Existenz eines

Raubers. Statt dessen stellt er sich freiwillig der Herr-
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schaft des Staates. ,Ich erinnere mich, einen armen
Schelm gesprochen zu haben als ich heruberkam, der im
Taglohn arbeitet Qnd eilf lebendige Kinder hat. Man hat
tausend Louisidor geboten, wer den grofen Rauber lebendig
liefert—— dem Mann kann geholfen werden," (V,2)

Einerseits scheint es ein Beispiel der personlichen
Entsagung zu sein: daB dieser Mensch Rauber ist, ist klar;
daB aber dieser Rauber Mensch ist, folgt nicht. Moor sieht
also win, daB er das unbeschrankte Leben eines Rebellen
fortsetzen konnte, aber auf Kosten seiner Menséhlichkeit.
Deswegen gibt er schlieBlich aﬁf, um dem schon unver-
meidlichen Ende zu entgehen.

Andererseits wird die personliche Entsagung zu
einem groBeren Problem: Moor erfahrt, daB er sich irrte,
Er wollte die Ungerechtigkeiten der Welt gewaltsam um-

stoBen, Das ist nicht moglich:

0 uber mich Narren, der ich wahnete die Welt
durch Greuel zu verschonern und die Gesetze durch
Gesetzlosigkeit aufrecht zu halten. Ich nannte
es Rache und Recht -~ Ich maBte mich an, o Vorsicht
die Scharten deines Schwerts auszuwetZen und
deine Parteilichkeiten gut Zu machen - aber -

O eitle Kinderei -~ da steh ich am Rand eines
entsetzlichen Lebens, und erfahre nun mit Zahn-
klappern und Heulen, das zwei Menschen wie ich den
ganzen Bau der sittlichen Welt zu Grund richten
wiirden. Gnade - Gnade dem Knaben, der Dir vor-
greifen wollte - Dein eigen allein ist die Rache,
Du bedarfst nicht des Menschen Hand. Freilich
stehts nun in meiner Macht nicht mehr die
Vergangenheit einzuholen - schon bleibt verdorben,
was verdorben ist - was ich gesturzt habe steht
ewig niemals mehr auf - Aber noch blieb mir etwas
ubrig womit ich die beleidigte Geset:ze versohnen
und die miBhandelte Ordnung wiederum heilen kann,
Sie bedarf eines Opfers - Eines Opfers, das ihre
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unverletzbare Majestat vor der ganzen Menschheit
entfaltet - dieses Opfer bin ich selbst. Ich
selbst muf fur sie des Todes sterben. (V,2)

Wir mussen mit seinem verirrten Idealismus
sympathisieren, Verbrecher ist er, aber menschlich
wertvoller als die scheinheilige Gesellschaft, Ein Ideal,
der Freiheitsdrang, wird durch diesen Rauber verherr-
licht, Der erste Versuch Schillers, diesen Charakter-

typ darzustellen, verherrlicht einen jungen Menschen,

der sich mit der Welt auseinandersetzt,



DRITTES KAPITEL

FERDINAND

Kabale und Liebe ist 1783 geschrieben worden.

Wahrend dieser Zeit befand sich Schiller in innerer,
sowohl wie in auBerer Gefahrdung. Kaum hatte er mit
einigen Dramen begonnen, die ihm endlich Ruhe und
Sicherheit bringen sollten, da wurde er von einer
schweren Krankheit befallen, Diese Art Influenza machte
ihn wochenlang arbeitsunfahig, und beunruhigte ihn den
ganzen Winter hindurch. Er muBte einen erschopften Korper

bekampfen, um jetzt das Werk (Kabale und Liebe) hervor-

bringen zu konnen,

Der Kampf gegen eine physische Belastung gilt fur
sein ganzes Leben, Wie in einer Vorahnung, schrieb er
an Frau von Wolzogen: er furchte, daB ihm dieser Winter
vielleicht einen todlichen Stof versetzt habe. Dennoch
scheint er dem miBgunstigen Schicksal zu trotzen. Im

Januar 1784 wurdeFiesco aufgefuhrt—— erfolgreich, wenn

auch nicht so erfolgreich wie Die Rauber. Schiller meinte:

.In den Adern der Pfalzer flieBt kein romisches Blut,"!

Kabale und Liebe findet ihre Urauffuhrung kurz darauf,

am 13, und 15, April in Frankfurt und Mannheim. Die Wirk-

ung dieses Stuckes war ohne Zweifel sehr groS8.
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Kabale und Liebe war eines der ersten Theater-

stucke, indem ein deutscher Dichter sich mit den sozialen

Fragen seiner Gegenwart auseinandersetzt. Emilia Galotti,

das bﬁrgerliéhe Trauerspiel Lessings, bezieht sich auf
eine ahnliche Situation, Doch sie ist enger und enthalt
nicht die hinreiBende Faszinierung, die Schiller nervor-
bringt. Lessing befasst sich m;t einem Kampf zwischen
burgerlicher Sittlichkeit, und hofischer Intrige. Der
Aufklarungsdichter hatte sich aber von dem Zuschauer
distanziert, denn dieses Drama findet in einem anderen
Land, und in einer anderen Zeit statt. Schillers Sturm-
und Drangstuck dagegen machte einen tiefen Eindruck auf
seine Zeitgenossen., Sie konnten sich leicht mit dem
Thema identifizieren.

Nirgendwo in der deutschen Literature des acht-
zehnten Jahrhunderts ist der Konflikt zwischen Staats-
gesetz und menschlichem Gluck mit solcher Starke geschildert

worden, Eine Auseinandersetzung zwischen staatlicher

Willkur und menschlicher Freiheit ist die beste Feststellung

dieses Jugendwerkes Schillers,

Ferdinand, der junge Idealist des Dramas, ist der
Sohn des Prasidenten von Walter. An dem Hof eines
deutschen Fursten besteht keine Moglichkeit einer freien
Handlung. Darum fihlt sich der Held bedringt. Er hat sich

b d 7 [ [  ed |
aber in ein Madchen verliébt, das aus dem Burgertum stammt:

T .o . PR A



L.uise ist die Tochter eines Stadtmusikers., Und obgleich der
Standesunterschied dcr Geliebten betont wird, gibt es
dennoch eine ,wahre Liebe' zwischen beiden. Sie konnen
aber den hofischen Normen nicht entfliehen, Diese Macht
erweist sich als unentrinnbar. Es ist eine Macht, die
den Menschen selber vernichten kann.

Ferdinand ist Vertreter einer jungen Generation.
Er kampft gegen die absolute Autoritat des Hofes., Auf die
Erfullung seiner Liebe bedacht, wird er in einen Kampf
mit stindischen Anspriichen verwickelt.? von vorne herein
hat Schiller die tragische Lagé des Liebespaares beschrieben,
Der Vater steht seinem Sohn gegenuber, und behandelt ihn
mit entschlossenem Willen. Im Leben Ferdinands herrscht
also die Liebe; im Hofleben herrscht die Kabale. In
der Welt des Hofes, die der Prasident verkorpert, scheint
das Intrigenspiel die uberlegene Stellung zu gewinnnen,

Ferdinand handelt ganz nach seinem Herzen. Er
hangt vielleicht weniger von seinem Vater und dessen
politischer Macht ab, als der Zuschauer glauben mochte.
Der Prasident und Ferdinand sind Gegenspieler, aber der
Jungere ist bereit, ohne Hemmung jedem hofischen Plan
entgegenzutreten.3 Das Verhaltnis zwischen Vater und
Sohn bezeichnet also keinen Lebenszusammenhang, sondern
nur eine dramatische Funktion, die am SchluB dieser
Untersuchung analysiert werden wird,

Der liebende Ferdinand gehort in die Reihe der
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Schillerschen Helden. Er zeigt sein eifersuchtiges
Temperament schon bei seinem ersten Auftritt (I,4). Ohne
den geringsten Grund dafur macht er sich Sorgen; ob Luise
ihn noch liebt. Er behauptet, daB seine ,gestrige Liebe®
immer noch bestehe und fragt Luise; ob sie dasselbe
Gefuhl fur ihn habe, Sein Benehmen kennzeichnet vor
allem eine schwarmerische Natur. Immer wieder, wenn er
allein mit ihr ist, neigt er zu dem Liebeszweifel,. Luise
ist aber ganz von einer groBen und reinen Liebe zu
Ferdinand erfullt. Sie ist aber auch verzweifelt: sie
glaubt, daB sie kein glﬁcklichés Leben haben kann. Sie'
liebt den Adligen, und mochte dieses Gluck nicht auf-
geben. Doch weif sie, daB selbst das groBte Bekenntnis
der Liebe die strengen Sozialgesetze nicht aufheben kann:
2Du willst‘mich einschlafern, Ferdinand—— willst meine
Augen von diesem Abgrund hinweglocken, in den ich ganz
gewiB sturzen muB. Ich seh in die Zukunft—— die Stimme
des Ruhms—— deine Entwurfe—— dein Vater— mein Nichts,
Ferdinand! ein Dolch uber dir und mir! Man trennt uns!"
(1,4) Luise hat schon mit ihrem Vater gesprochen, und
die Tatsache bleibt unverkennbar: sie darf den Geliebten
nicht heiraten. Sie muf Ferdinand entsagen,

Luise ist von dem Beginn der Handlung bis zum Ende
bereit, auf Ferdinand zu verzichten. Sie begrenzt aber

ihren Verzicht, indem sie sagt: ,Ich entsag ihm fur

dieses Leben.” Sie benimmt sich als das burgerliche Madchen,
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das dem Geliebten nicht folgen kann, Sie vertrostet
sich mit der Idee eines jenseitigen Lebens, wo ,die
Schranken des Unterschieds einsturzen, von uns abspringen
all die verhaBten Hulsen des Standes, und Menschen nur
Menschen sind," (I,k3) 7

Miller, ohne eigentlich einen Befehl zu geben,
bringt Luise zu ihrer Entscheidung; Luise hat aber nicht
auf einmal die Wahrheit ihres burgerlichen Standes erkannt.,
Dieser Keim wachst schon in dem kleinen Kind. Je alter
es aber wird, desto peinlicher wird die bedrangte Lage,
Der Mensch kann versuchen, den Klassenunterschied zu
ubersehen. Er kann sich einfach mit einer ertraglichen
Tatsache des Lebens abfinden, Luise konfrontiert also die
Unbedingfheit ihrer personlichen Lage und scheinﬁ imstande,
die richtige und auch praktische Losung zﬁ treffen. Luise
ist in einem burgerlichen Hause aufgewachsen, in dem das
Gesellschaftssystem schon lange akzeptiert worden ist.
Ihre Entsagung in der dritten Szene entspricht also dem
zornigen Ton ihres Vaters in der ersten. Hier druckt Miller
seine resignierte Stellung deutlich aus. Emport weist
er auf die Verbindung zwischen seiner Tochter und dem
Sohn des Prasidenten hin. Er stellt sich nur die schreck-
lichsten Auswirkungen vor, kame eine so skandalose Ehe
zustande, Er halt es daher fur geraten, Seine Exzellenz,
den Vater Ferdinands, wissen zu lassen, daB seine Tochter

.zu 8schlecht zu Dero Herrn Sohns Prau [Bei, ihm aber] zu



25

Dero Herrn Sohns Hure zu kostbar, und damit basta." Vor
allem schatzt der Stadtmusiker das Wohl seiner eigenen
Familie. Im Licht der unubertretbaren Gesetze des Standes
weiB er eines: er wunscht, seine Tochter hatte den
Major nie getroffen., Ferdinand ist eine enorme Bedrohung,
denn er stort das gesellschaftliche Gleichgewicht durch
sein ungestumes, rebellierendes Verhalten. Da Luise den
jungen Mann liebt, (,ich vergaB, daB es noch auBer ihm
Menschen gibt..."), muB diese heikle Situation moglichst
bald beseitigt werden. Miller reagiert fast intuitiv, denn
wie Luise, ist auch ihm das Klassensystem grindlich bei-
gebracht worden. ,Nimm meinen alten murben kopf—— nimm
alles—— alles! den Major— Gott ist mein Zeuge—— ich
kann dir ihn nimmer geben." (I,3) Er fasst den Helden
also nicht als Menschen auf, der menschliche Eigen-
schaften besitzt, Dieser verﬁngstigte Vater versteht
Ferdinand eher als Symbol der staatlichen Herrschaft,
Wahrend Luise und ihr Vater béreitksind, ihre Umwelt
realistisch zu akzeptieren, erweist sich Ferdinand als
unerschrockener Idealist. Darin besteht der tragische
Konflikt dieses Dramas. |

Alle Mitglieder der burgerlichen Familie stellen
sich mehr oder weniger auf‘dia Seite einer Entsagung.
Von solch einer unterwurfigen Reaktion ist Ferdinand aber
weit entfernt:

Ich bin ein Edelmann,,. Wer kann den Bund zweier
Herzen losen oder die Tone eines Akkords aufein-



anderreiflen?... LaB doch sehen, ob mein Adelbrief
alter ist als der RiB zum unendlichen Weltall?
oder mein Wappen gultiger als die Handschrift des
Himmels in Luisens Augen: Dies VWeib ist fur diesen
Mann? —— Ich bin des Prasidenten Sohn, Eben darum,
Wer als die Liebe, kann mir die Fluche versuﬂen
die mir der Landeswucher meines Vaters vermachen

wird,
Wichtig ist es fur diesen Sturmer, daB die Rechte des
Individuums erhalten werden, Seines Erachtens nach, ist
der Mensch ein Wesen, das uber jeder irdischen Begrenzung
steht, d,h, uber dem Gesetz des Klassenranges, Wichtig
ist, daB Ferdinand, ein Adliger, die kunstliche Scheide-
wand zwischen den Standen in Frage stellt, Seine groBe
Leidenschaft kennzeichnet nicht nur den Kampf um eine
freie Gattenwahl, sondern um eine vollig idealistische
Weltanschauung.4 Der rebellierende Ferdinand bildet
sich ein, er kann der geordneten Welt einfach trotzen. Er
furchtet nichts, und verteidigt vor seiner Geliebten die
Untrennbarkeit ihrer Liebe., Er wird Luise vor jeder
Drohung schutzen.Er halt die fantastische {berzeugung, daB
es uberhaupt keine Macht gabe, die er nicht besiegen
konnte. Er schreckt sogar nicht vor dem hoheren Schicksal
zuruck; dessen widrige ,Sturme,.. sollen meine Empfindung
emporblasen, Gefahren werden meine Luise nur reizender
machen,"
Also nichts mehr von Furcht, meine Liebe—-

Ich will uber dir wachen wie der Zauder-

drach uber unterirdischem Golde—— Mir vertraue

dich. Du brauchts keinen Engel mehr—— Ich will

mich zwischen dich und das Schicksal werfen——

empfangen fur dich jede Wunde—— auffassen fur
dich jeden Tropfen aus dem Becher der Freude—
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dir ihn bringen in der Schale der Liebe. (I,4)

Der menschlichen Liebe gegenuber steht die noch
menschlichere Kabale. Prasident von Walter will zuerst
nicht an ein ,ernsthaftes Attachement" seines Sohnes an
die ,Burgerkanaille" glauben. Er hat ganz andere Plane:
der Herzog sucht eine Partie fur seine Favoritin, die
Lady Milford, und Ferdinand soll ihr Gatte werden, Der
Prasident hofft dadurch, den Herzog zu verpflichten:
wess Ein anderer kann sich melden— den Kauf schlieflen,
mit der Dame das Vertrauen des ?ﬁrsten anreiBlen, sich ihm
unentbehrlich machen!— damit nun der Furst im Netz
meiner Familie bleibe, so0ll mein Ferdinand die Milford
heiraten." (1,5) Ehe er also mit Ferdinand gesprochen
hat, 138t der Prasident eine sensationelle Neuigkeit
herumgehen: Lady Milford soll die Majorin von Walter
werden,

Im letzten Auftritt dieses Aufzugs treffen sich
Vater und Sohn. Der Realist steht dem Idealisten gegen-
uber, Der Prasident verlaBt sich auf den machtigen
Zwang, auf die totale Herrschaft, Ferdinand hat sich da-
gegen der Freiheit ergeben. Solche kontrastierenden
Gestalten konnen nur einen unwirklichen Eindruck aufein-

ander machen, Keiner versteht die wirklichen Motive des

anderen, Die zwei Manner sind Gegenspieler, aber sie
wissen nicht, worauf sie zielen sollten, um den Gegner

zu besiegen. Die Aussprache mit Ferdinand fuhrt also zu



einer heftigen Auseinandersetzung., Fur den Prasidenten
ist der Aufstand des Sohnes eine ilberraschung. Wahr-
scheinlich kannte er diesen Sohn nicht so gut, wie er
glaubte., Auf jeden Fall weigert sich Ferdinand standhaft,
die ,privilegierte Buhlerin" zu heiraten, Der Vater will
-ihn aber nochmals prufen; er schlagt Ferdinand also eine
andere Heirat vor, und zwar mit einer Dame des Hofes
mit untadeligem Ruf.s Dieser Vorschlag wird gleichfalls
abgelehnt, Am Ende schleudert er Ferdinand die Drbhung
entgegen: ,Wenn ich auftrete, zittert ein Herzogtum, LaB
doch sehen, ob mich ein Starrk;pf von Sohn meistert.”
Wegen dieses ,Befehls' sucht Ferdinand die Lady Milford
auf, aber nicht, um um sie zu werben, Als Ehrenmann will
er ihr ins Geaiéht sagen, dafl er sie verachtet.6
der Britin einen Spiegel vorzuhalten, ihr die Moral-
begriffe eines jungen Deutschen zu zeigen,
Ja! ich will zu ihr— will hin— will ihr

einen Spiegel vorhalten—— Nichtswurdigel! und

wenn du auch noch dann meine Hand verlangst——

Im Angesicht des versammelten Adels, des Mili-

tars und des Volks—— Umgurte dich mit dem ganzen

Stolz deines Englands—— Ich verwerfe dich—-

ein teutscher Jungling! (I,7)
Doch in Lady Milford lernt er keine ,Abenteuerin" kennen,
sondern eine edel empfindende, von dem Schicksal schwer
geschlagene Waise furstlichen Gebluts,., Sie ist wirklich
die ,freigeborene Tochter des freiesten Volkes unter dem

Himmel," BloBer Zufall hat sie zu der Favoritin des

Herzogs gemacht. Aus eigener Kraft mochte sie die Ehe-

Er glaubt,
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partnerin werden, Sie bekennt, daB sie eine echte Liebe
nur einmal empfunden hatte und zwar zu Ferdinand: ,Und
jetzt kommt der Mann, der allein mir das alles belohnen
sollte— der Mann, den mein erschopftes Schicksal
vielleicht zum Ersatz meiner vorigen Leiden schuf-—- der
Mann, den ich mit brennender Sehnsucht im Traum schon
umfasse." (1I,3) Die geplante Verbindung ist also nicht
ein Werk der Hofkabale, sondern ihrer Liebe, Sie erklart,
daB sie diese Ehe mit ihm schon lange wunschte, um end-
lich ein glucklicheres Leben beginnen zu konnen, Ihrem
offenen Gestandnis setzt Ferdiﬁand sein eigenes entgegen:
.Ich liebe Mylady, liebe ein burgerliches Madchen." Die
Englanderin sagt prophetisch voraus, daB, wenn es so ist,
drei Menschen dadurch zugrunde gerichtet wurden, d.h. er,
sie, und ,noch eine Dritte..."

Z2u den schon bestehenden Gefahren tritt also eine
neue auf, Jetzt sieht sich Perdinand einer eifersuchtigen
Frau gegenuber, einer gleichsam neuen Feindin, die gefahr-
lich werden konnte,

Von dem Palais der Lady Milford begibt sich der
Held ins Haus seiner Geliebten, Er sturzt erschrocken,
auBer Atem, ins Zimmer., Er kann das Gesprach, mit Lady
Milford nicht vergessen., Sie hat ihn vor dem Prasidenten
gewarnt, daB er sich dagegen wehren sollte, Und jetzt
ist Ferdinand bei Luise und hort noch deutlicher, daB

eine groBe Gefahr fur die Liebenden bevorsteht. Wahrend
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Ferdinand seine Gegenwart bei ihr preist, auBert Luise

eine erschutternde Wahrheit: sie klagt, Ferdinand tote sie
in dieser schrecklichen Stunde. Verblufft sieht er sie

an. Er ist fast auBer sich, weil er seine uUbermaBige
Leidenschaft nicht beherrschen kann, ,Eine Stunde, Luise,
wo zwischen mein Herz und Dich eine fremde Gestalt sich
warf—— wo meine Liebe vor meinem Gewissen erblafte— wo
meine Luise aufhorte, Ihrem Ferdinand alles zu sein— ——*
(11,6) Luise erfahrt, daB Ferdinand zu einer Verbindung
hingetrieben wird, Bei diesem Zugestandnis kann sich
Ferdinand nur der "Unglﬁckseliée“ nennen, Was bleibt ihm
also jetzt ubrig? Das, was Luise als unwirklicher Traum
vorkommt, wird dem Schwarmer auf einmal sonnenklar: er

muB den Kampf mit den Intriganten aufnehﬁen. Rur dadurch
kann die Wahrheit endlich ans Licht gebracht werden,

Gegen die ruhrende Geschichte Lady Milfords hét sich
Ferdinand als hilflos erwiesen, Jetzt scheint er aber
vollig imstande, an das Problem heranzukommen, Voll Ent-
schlossenheit will er die ,Kabalen durchbohren— dnrch~
reifen will [er) alle diese eisernen Ketten des Vorurteils,
—— Frei wie ein Mann will [er] wahlen, daB diese In-
sektenseelen am Riesenwerk [se ine'_';] Liebe hinaufschwindeln.”
Er will also frei handeln, sein eigenes Leben gestalten.,

Er zeigt auch eine Ideologie, die Luise schon geauBert

hat: er deutet auch auf die ,verhaBten Hulsen des Standes."

Seine Auffassung unteracheidet sich aber von ihrer, indem
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er das Vorurteil sofort abschaffen will., Luise Miller
findet sich mit den Ungerechtigkeiten der sozialen
Struktur ab. Sie akzeptiert ihre unglucklichen Ver~
haltnisse: ,Vater, hier ist deine Tochter wieder—
Verzeihung Vater—— Dein Kind kann ja nicht dafur, daR
dieser Traum so schon war, und — —— so0 furchterlich
jetzt das Erwachen—— —" (1I,6) Ferdinand dagegen ist
nur glucklich, wenn er gegen das Unumgangliche kampfen
kann,

In der nachsten Szene kommt es zu einer Begegnung
der zwei Familien: Prisident von Walter erscheint in der
Wohnung Millers. Um seine endgultige Macht zu beweisen,
um den Sohn also zur Vernunft zu rufen, laBt der Pra-
sident den wutenden Musiker ins Zuchthaus bringen und
die Mutter, zusammen mit ihrer ,Metze von Tochter" an
den Pranger stellen, ,Die Gerechtigkeit soll meiner Wut
ihre Arme borgen, Fur diesen Schimpf muB ich schreck-
liche Genugtuung haben——— Ein solches Gesindel sollte
meine Plane zerschlagen, und ungestraft Vater und Sohn
aneinander hetzen?... Ich will meinen HaB an eurem Unter-
gang sattigen, die ganze Brut, Vater, Mutter.und Tochter,
will ich meiner brennenden Rache opfern.* (II, 6)
Ferdinand muf sich gegen diesen Gegner anders verteidigen,
.Kein menschliches Mittel lieB ich unversucht— ich muB
zu einem teuflischen schreiten." Ferdinand zwingt den

Vater zu einem Ruckzug, indem er droht, in der Stadt klar-
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zumachen, wie der Vater eigentlich Prasident geworden ist.
Merkwurdigerweise ist diese Drohung erfolgreich. Luise und
ihre Mutter werden freigelassen, und der Prasident zieht
sich schnell zuruck; Schiller notiert, ,wie vom Blitz
geruhrt."

Daraufhin will Ferdinand den nachsten Schritt tun,
Er will zusammen mit Luise fliehen, Ferdinand ist kein
Feigling: er will aber den schon gefahrlichen Ereignissen |
moglichst bald entgehen. Luise hort ihn mit ernster Miene
an, zogert aber. Wahrend er ihre gemeinsame Liebe ver-
teidigt, stellt Luise diese universale Macht plotzlich
in Frage: ,Und hattest du sonst keine Pflicht mehr als
deine Liebe?... So schweig und verlaB mich—— Ich habe
einen Vater, der kein Vermogen hat, als diese einzige
Tochter—— der morgen sechzig alt wird—— der der Rache des
Prasidenten gewiB ist.,—"

In der vierten Szene will er dem Hofleben entfliehen,
denn sein Vater ist immer noch eine drohende Macht, der
sich bestimmt nicht gerne erpressen laBt. Ferdinand
gab zu erkennen, daB der Aufstieg zum Prasidentenamt
durch skrupellose Taten erfolgte. Deswegen war der Vater
gezwungen, dem Sohn nachzugeben, Ferdinand ist aber
nicht in jedem Sinne unvernunftig. Er weiB, daB sein
machthabender Vater uber weit drohendere ,Kampfmittel®
verfugt. Am besten ware also ein rascher Abschied: ,Ich

gehe, mache meine Kostbarkeiten zu Geld, erhebe Summen auf



33

meinen Vater. Es ist erlaubt, einen Rauber zu plundern,
und sind seine Schatze nicht Blutgeld des Vaters? =——
Schlag ein Uhr um Mitternacht wird ein Wagen hier an-
fahren, Ihr werft euch hinein. Wir fliehen.," (III,4)
Ferdinand ist eine sehr eifersuchtige Gestalt.
Als Luise mit ihm nicht fliehen will, gerat er in Wut,

Auf einmal verwandelt sich seine liebevolle Natur in

eine vollig lieblose. Ohne zu wollen, wird er Opfer seines
Egoismus. Oft sagt er, daB er Luise uber alles auf der
Welt liebt, Das stimmt aber scheinbar nicht, denn er
schenkt ihr letzten Endes kein‘liebendea Vertrauen, So-
bald er ihr Zogern sieht, glaubt er, dessen Grund zu wissen:
es gabe einen anderen Liebhaber: «Schlange, du lugst.,

Dich fesselt was anders hier... Kalte Pflicht gegen
feurige Liebe! —— Und mich soll das Madchen blenden? Ein
Liebhaber fesselt dich, und Weh uber dich und ihn, wenn
mein Verdacht sich bestatigt." Luise will aber nur einen
Klassenstreit vermeiden., Ihre Absichten sind rein. Ganz
genau weil sie die Folgen ihrer Liebe zu dem Adligen.

Nur hofft sie kurze Zeit, sie konne beides behalten,

ihren Geliebten und zugleich das ruhige Leben. Es wird ihr
aber klar, da8 in diesem Leben beide Hoffnungen uner-
reichbar sind., Deshalb trifft sie die Entscheidung, die

am geringsten schaden kann: sie entsagf Ferdinand, Dann
werden Vater und Sohn, und Vater und Tochter wiederver-

einigt,
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Ferdinand sieht das nicht ein. Er hat nur ein Ziel
vor sich, und dieses ist immer auf das Ich-Sélbat
gerichtet. Seine Ungeduld, sein Kampfgeist lassen jetzt
ein vernunftiges Abwarten nicht zu, Sein Handlungstrieb
und seine Opferbereitachaft‘schlagen um in den absurden
Zweifel an Luises Treue.7 Es gibt keinen konkreten Beweis
dafﬁr, aber Ferdinand glaubt sich betrogen. In dem Sinne
ist er eine konsequente Figur, denn der eingetroffene
Erpressungsbrief von Luise bestatigt seinen zornigen
Zweifel. Uberzeugt wird er schlieBlich, daB Hofmarschall
Kalb die Ursache der Untreue iét. Selbst als dieser die
Wahrheit des Rankespiels spater enthullen will, 1aBt Ferd-
inand keine Erklarung zu, Das ist wiederum konsequent. Er
will die Wahrheit nicht horen: er ist ein Idealist und
will nicht von der ,realen Welt' wissen. Das einzige, was
sein ubermaBiges Temperament geniessen will, ist das Hin-
aufsteigen zu seiner eigenen Lebensauffassung, Es ist aber

schlieflich nur eine Traumvision, die nie verwirklicht

werden kann,

Interessant ist, daB Ferdinand ein Ebenbild seines
Vaters ist. Der Prasidentensohn und sein Vater streben
nach entgegengesetzten Zielen; sie leiden aber an dem
selben zerstorenden Egoismus, Ferdinand:,Ich bin es. Du
bist es auch, Ja bei dem groflen Gott! Wenn ich verloren
bin, bist du es auch!—— Richter der Welt! Fordre Sie mir

nicht ab, Das Madchen ist mein! Ich einst ihr Gott, jetzt
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ihr Teufell" (IV,4) Beide glauben, sie verfugen uber
besondere Vorrechte, die unbestritten sind. Zu spat
lernen diese irrenden Menschen die Wahrheit. Sie mussen
erfahren, daRl dem Menschen die’Freiheit auf der Erde nur

auf tragische Weise geschenkt wird,

Im Wahn der Untreue Luises schuttet Ferdinand Gift
in ihre Limonade., Daraufhin trinken die zwei Liebenden
davon, Erst als Luise stirbt, erkennt er das Intrigen=-
spiel, Leider kann aber nichts getan werden, um die
Tragodie abzuwenden, Alles ist jetzt vorbei, Der einzige
Trost ware: die junge nenschen.werden den bestehenden
Ungerechtigkeiten der Welt entfliehen, Auch trostend viel-
leicht ist die Wirkung Ferdinands auf die Welt. Ferdinand
ist der Grund dafur, daB sich der Prasident am Ende des
Dramas gefangengibt, Tatsachlich hat er den ursprung-
lichen Konflikt selber herbeigefuhrt, indem er luise von
Anfang an in Gefahrdung setzte: er hatte sie aufgeben
sollen, um einen tragischen Ausgang zu verhuten. Das hat
er aber nicht getan: vielleicht war der Liebestrieb zu
stark, vielleicht seine Willenskraft zu schwach, Das laBt
sich nicht feststellen,

Daruber hinaus kann gesagt werden, daB Ferdinand

nicht nur eine negative Rolle spielt, Abgesehen von

seinen selbstsuchtigen Motiven kann er auch positiv
aufgefasst werden, denn er hat sich der ungerechten Welt

aufgeopfert.
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Ferdinand ist immerhin ein Mensch, der Selbstmord
begeht., Solch eine irrationale Tat entspricht keineswegs

dem Charakter eines Rebellen. Auf diese Weise gibt der

wahre Rebell nicht auf, Statt dessen wurde er weiterhin
kampfen, weiterhin sein Ziel erstreben, Der Grund dafur,
warum Ferdinand den eigenen Tod wahlt, ist ein konpli-
ziertes Problem, Noch komplizierter ist aber die Bestimmung
seiner Gestalt in konsequenter Form. Eine Untersuchung
seines rebellierenden oder nicht rebellierenden Gestalt

wird in der Zusammenfassung unternommen,



VIERTES KAPITEL

DON CARLOS/MARQUIS POSA

Mit Don Carlos erreichte Schiller zum ersten Mal

die klassische Form. Es ist das erste Versdrama, das

er schrieb. Dichter vor Schiller hatten schon den funf-
fuBigen Jambus, den Blankvers, gebraucht. Diese Form
war, dem Beispiel Shakespeares folgend, in die deutsche
Dichtung eingefuhrt worden. Unter anderen sind Brawes

Brutus, Wielands Johanna Gray, und Klopstocks Salomo

um die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts erschienen, Werke

im funffuBigen Jambus, Aber erst Lessings Nathan der Weise,

Goethes Iphigenie, und Schillers Don_Carlos haben den

Blankvers zum kennzeichenden Vers des deutschen klassischen
Dramas gemacht,

Schiller hat an diesem Werk mehr als vier Jahre
gearbeitet, von 1783 bis 1787, Wahrend dieser Zeit erfuhr
der Stoff strukturelle Verwandlungen, die auch im end-
gultigen Drama ihre Spuren hinterlassen haben, Wahrend
der vier Jahre entwickelte sich Schiller von dem ,Dichten
und Denken seiner Jugend En dig Reife seines Mannes-

altera."1

Die lange Entstehungszeit des Don Carlos wird von

Schiller beurteilt:
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Der Hauptfehler war, ich hatte mich zu lange

mit dem Stucke getragen' ein dramatisches

Werk aber kann und soll nur die Blute eines

einzigen Sommers sein. Auch der Plan war fur die

Grenzen und Regeln eines dramatischen Werks zu weit-

laufig angelegt. Dieser Plan z. B. forderte, dal

Marquis Posa das uneingeschrankteste Vertrauen

Philipps davontrug; aber zu dieser auBerordentlichen

Wirkung erlaubte mig die Okonomie des Stucks nur

eine einzige Szene,
Um 1783 wollte Schiller die Inquisition und ,deren
Schandtaten" enthullen, Er hatte auch vor, ,die prosti-
tuierte Menschheit" rachen zu wollen.3 Aber unter der
Einwirkung der Leidenschaft fur Charlotte von Kalb, tritt
das tragische Liebesdrama plotzlich in den Vordergrund,
Diese erste Stufe, der ,Bauerbacher Entwurf," zielte
allerdings weniger gegen die Inquisition als auf eine
Familien- und Liebestragodie in einem furstlichen Hause,
Der Akzent liegt also auf der unerlaubten Liebe des
Prinzen zu seiner Stiefmutter, deren ,leiseste AuBerung,

4 Eine Rebellion des . Prinzen war nur

Verbrechen" ist.
ein Nebenmotiv, Marquis Posa tritt wohl schon auf und
ist bereit, sich fur Carlos zu opfern, aber nur’aus Ge-
fuhlen der Freundschaft, nicht wegen einer idealistischen
Idee, Posa ist noch nicht der Erzieher Carlos' zum idealen
Thronfolger in Spanien.5

Schiller wollte zuerst kein ,politisches Stuck”
schreiben, sonderneine Tragodie, die ,die schreckliche
Situation eines Sohnes, der ... ohne Hoffnung liebt und
endlich aufgeopfert wird.” Auch an Dalberg, den Inten-

danten des Mannheimer Theaters schrieb Schiller:
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Ich bin jetzt mehr als jemals uber mein neues
Schauspiel verlegen. Woher ich nur Briefe bekomme,
dringt man darauf, ich mochte ein groBes historisches
Stuck vorzuglich meinen Karlos zur Hand nehmen,
davon Gotter den Plan zu Gesicht bekommen, und
grol befunden hat, Freilich ist ein gewohnliches
burgerliches Sujet, wenns auch noch so herrlich

ausgefuhrt wird, in den Augen der groflen, nach
auBerordentliehen Gemalden verlangenden Welt
niemalen von der Bedeutung, wie ein kuhneres Tableau,
und ein Stuck wie dieses erwirbt dem Dichter,

und auch dem Theater dem er angehort schnellern

und groBeren Ruhn, als drei Stucke wie jenes, Von
Ewr. Exzellenz erwarte ich einen ernsthaften Rath

zu meiner 1e§zten EntschliefBung, welches Sujet ich
wahlen s0117

Wie weit der Dichter diesen Entwurf ausarbeitete, weiB
man nicht, denn nichts ist davon erhalten. Erst nach

der {ibersiedlung nach Mannheim, in Juli 1783; erfahrt

das Drama die entscheidende Veranderung in der sogenannten
4 Thalia-Fassung." Erst dann werden die groBten Themen
sichtbar, namlich Freiheitssinn, Despotismus, Vorurteile,
Menschenrechte, republikanische Tugenden:

Carlos ist ein herrliches Sujet, vorzuglich fur
mich, Vier grofe Karaktere, beinahe von gleichem
Umfang, Karlos, Philipp, die Konigin und Alba
offnen mir ein unendliches Feld,., Ich kann mir es
jetzt nicht vergeben, daB ich so eigensinnig,
vielleicht auch so eitel war, um in einer entgegen-
gesetzten Sphare zu glanzen ‘meine Phantasie in
die Schranken des burgerlichen Kothurns ein-
zaunen zu wollen, da die hohe Tragodie ein so
furchtbares Feld und fur mich, mochte ich sagen,
da ist: da ich in diesem Fache groBer und
glangender erscheinen, und mehr Dank und Erstaunen
wirken kann, als in keinem andern, da_ich hier
vielleicht nicht erreicht, im andern ubertroffen
werden konnte; froh bin ich , daB ich nunmehr so
ziemlich Meister uber den Jamben bin; Es kann nicht
fehlen, daB der Vers meinem Karlos sehr viel Wurde
und Glanz geben wird,”?

Fur solch ein neues Schema muBite Posa eine gleichfalls
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neue Rolle bekommen, Jetzt wird er zum Erzieher des
Prinzen in menschlicher sowohl wie in politischer
Hinsicht. Diese Wandlung verrat schon der erste Akt der
neuen Fassung. Bei seinem Abschied aus Mannheim im April
1785, 1lief Schiller diesen Teil im ersten Heft der von
ihm begrundeten Zeitschrift ,Rheinische Thalia" ver-
offentlichen. Darauf erscheinen im Februar 1786 der
zweite und dritte Akte dieser Thalia~Fassung. Im Grunde
genommen entsprechen diese Aufzuge bereits dem endgultigen
Werk, obgleich der Streit zwischen den Machttragern der
Kirche und dem Prinzen, in der letzten Fassung starker
betont wird.8
Die letzte ,Metamorphose' des Dramas fand in Leip-
zig und Dresden statt, wohin Schiller im Fruhjahr 1785,
auf Einladung Gottfried Korners ubersiedelte., Der Dichter
fand in diesem Menschen den ,lieben Wanderer," der ihn
auf seiner ,Reise zur Wahrheit, zum Ruhme, zur Gluck-
seligkeit so bruderlich und treulich begleiten" sollte.’
Dieser Bund, der fur das ganze Leben Schillers wichtig
ist, hat sicher seine Entwicklung zur Klassik gefordert.
Der altere Korner war Rechtsanwalt, aber auBerdem ein
Mann, dessen praktischer Sinn und klare Urteilskraft
den Genius Schillers genau erkannt hat. Korner hat nicht
nur durch philosophische, theologische, und musikalische

Interessen einen groBen EinfluB auf Schiller gehabt,

Daruber hinaus hat er sich als ein verlaBlicher und
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sorgender Freund erwiesen, Unter Korners EinfluB

verschiebt sich also das dramatische ,Schwergewicht!
ganz zugunsten Posas und seiner traumhaften Vorstellung

von einem neuen Staat,., Davon schreibt Schiller im ersten

Don Carlos-Brief:

Wahrend der Zeit namlich, daB ich es aus-
arbeitete... hat sich in mir selbst vieles v
andert... Was mich zu Anfang vorzuglich in iesem
Werk] gefesselt hatte, tat diese Wirkung in der
Folge schon schwacher und am Ende nur kaum noch,
Neue Ideen, die indes bei mir aufkamen, verdrangten
die fruhern: Carlos selbst war in meiner Gunst
gefallen, vielleicht aus keinem andern Grunde, als
weil ich ihm in Jahren zu weit vorausgesPrungen war,
und aus der entgegengesetzten Ursache hatte Marquis
Posa seinen Platz eingenommen. So kam es denn, daB
ich zu dem viertfn und funften Akte ein ganz anderas
Herz mitbrachte,

Vor allem widerspiegelt sich der Freundschaftsbund
zwischen Schiller und Korner in dem Verhaltnis von Don
Carlos und Marquis Posa, Der Keim der dichterischen
Entwicklung lag in dem personlichen Erlebnis Schillers.
Die Idee der personlichen Freundschaft steigerte sich

in diesem Drama zur Idee der allgemeinen Menschenliebe,

Don Carlos/Marquis Posa

Die Rede war also davon, einen Fursten aufzu-
stellen, der das hochste mogliche Ideal burger-
licher Gluckseligkeit fur sein Zeitalter wirklich
machen sollte- nicht diesen Fursten erst zu diesem
Zwecke zu erziehen; denn dieses muBte langst vorher-
gegangen sein und konnte auch nicht wohl zum Gegen-
stand eines solchen Kunstwerks gemacht werden:
noch weniger ihn zu diesem Werke wirklich Hand anlegen
zu lassen, denn wie sehr wurde dieses die engen
Grenzen eines Trauerspiels uberschritten haben?- Die
Rede war davon, diesen Fursten nur zu zeigen, den
Gemutszustand in ihm herrschen zu machen, der
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einer solchen Wirkung zum Grunde liegen muf, und
ihre subjektive Moglichkeit auf einen hohen Grad
der Wahrscheinlichkeit zu erheben, unbekummert

ob Gluck und Zufall sie wirklich machen wollen.l2

Don Carlos ist der Kronprinz des spanischen Welt-
reiches. Im ersten Auftritt des Dramas scheint er unruhig
zu‘éein. Domingo, der Vertreter der kirchlichen Macht
am Hofe Philipps, versucht die geheime Liebe des Prinzen
zur Mutter zu erkunden, Carlos zeigt sich aber verschloasen
und miBtrauisch dem Priester gegenuber. Der Adlige ist
nachdenklichser zeigt einen gleichsam ,feierlichen
Kummer." Wie Hamlet aber, durchschaut auch der Prinz das
falsche Spiel, d.h, die schmeichelnde Miene Domingos.
Carlos weiB, daB Domingo die Kardinalswﬁrde; also den
Jpurpur" zu gewinnen sucht. Wahrscheinlich mochte der
Geistliche eines Tages sogar den papstlichen Stuhl
ersteigen, DaB dieser von einem religiosen Ehrgeiz
motiviert wird, ist klar, aber Carlos beruhrt es nicht.
Er leidet an etwas ganz anderem, an der Leidenschaft fur
die Konigin. Da solche Gefuhle sich nicht unterdrucken
lassen, will Carlos alles bekennen., Er kaﬁn es aber nicht,
denn dieser Priester, der im Auftrag des Konigs steht,
verdient kein menschliches Vertrauen. Das kann nur
einem Freund geschenkt werden, dem Marquis Posa. Diesem
Menschen kann Carlos alles sagen; was ihn bedrangt, ohne
Angst verraten zu werden, |

Posa, sein Jugendfreund, ist gerade von einer

langeren Reise nach Europa zuriuckgekommen. Carlos enthiillt
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mutter, die Konigin Elisabeth; die ihm ursprunglich als
Braut zugedacht war, Er hat seine Geliebte an seinen
Vater, Konig Philipp, verloren. Bei dieser ersten Be-
gegnung zwischen Carlos und Posa brechen aus dem Prinzen
die ihn beherrschenden Leidenschaften hemmungslos, in
s8turmischem Entzucken/ hervor. Seine Freundschaft, und
seine Liebe beherrschen Carlos. (Dieser Gefuhlsausbruch
entspricht Schillers eigener Sturm- und Drangjugend.)

Marquis Posa tritt dem Prinzen von Anfang an
beherrscht und abwehrend entgeéen. Er ist der Vertreter
eines unterdruckten Volkes:

Mit offnen Sinnen, mit allen Kraften der Jugend,
allem Drange des Genies aller Warme des Herzens
in das weite Universum geworfen sieht er den
Menschen im grofen wie im kleinen handeln, er
findet Gelegenheit, sein mitgebrachtes Ideal an
den wirkenden Kraften der ganzen Gattung zu
prufen, Alles, was er hort, was er sieht, wird
mit lebendigem Enthusiasmus von ihm verschlungené
alles in Beziehung auf jenes Ideal empfunden,
gedacht und verarbeitet., Der Mensch zeigt sich ihm
in mehrern Varietaten; in mehrern Himmelsstrichen,
Verfassungen, Graden der Bildung und Stufen des
Gluckes lernt er ihn kennen, So erzeugt sich in ihm
allmahlich eine zusammengesetzte und erhabene Vor-
stellung des Menschen im groflen und ganzen, gegen
welche jedes einengende kleinere VerhHdltnis
verschwindet, Aus sich selbst tritt er jetzt heraus,
im groBen Weltraum dehnt sich seine Seele ins Weite.-
Merkwurdige Menschen, die sich in seine Bahn werfen,
zerstreuen seine Aufmerksamkeit teilen sich in
seine Achtung und Liebe.-An die "stelle eines Indi-
viduums_tritt bei ihm jetzt das ganze Geschlecht;
ein vorubergehender jugendlicher Affekt erweitert
sich in eine allumfassende unendliche Philanthropie.
Aus einem muBigen Enthusiasten ist ein tatiger
handelnder Mensch geworden,

Schiller bezeichnet ihn im allgemeinsten Sinne: ,ein

43



Abgeordneter der ganzen Menschheit." Carlos ist genau
der Gegenpol seines Freundes, Der liebebedurftige
Konigssohn sieht nur die Not seines Herzens, Er wird in
dem mehrmals wiederholten Wort ,Tranen" symbolisiert:
,heiBe Tranen/ schwere Tranentropfen/ mit tranendem
Gesicht/ Tranengussen," Posa dagegen ist sparsam in
seinen AuBerungen., Er ist der Planende, der Berechnende,
und kennt nur ein Ziel: Carlos zu seinem fruheren
Idealismus zuruckzufuhren, denn Carlos ist die letzte
Rettung der flandrischen Provinzen. Er glaubte in Carlos
den rebellierenden Freiheitskampfer wiederzufinden.
Doch statt eines Tatmenschen findet er einen zur Leiden-
schaft geneigten Schwarmer, der keineswegs der Befreier
der Niederlande sein konnte: ,Vergebung, mein teurer
Prinz, wenn ich dies sturmische Entziicken mit Besturzung
nur erwidre, So war es nicht, wie ich Don Philipps Sohn
erwartete... Das ist der lowenkuhne Junglich nicht, zu
dem ein unterdrucktes Heldenvolk mich sendet—" (I,2)

Carlos verzweifelt an seinem Vater, Er weiB nicht,
ob er ihn liebt oder haBt, Einerseits ist also der Prinz
bitter, andererseits glaubt er, er musse in eine Versohnung
eingehen,

Carlos versteht sein Schicksal auch nicht: warum
mussen zwei vollig unvereinbare Wesen, er und sein
Vater, zusammengezwungen werden., ,Warum muBt es gesdhehen?

Warum zwei Menschen, die sich ewig meiden, in Einem
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Wunsche schrecklich sich begegnen?™ (I,2) Carlos sieht
dieses Verhaltnis als ein schreckliches Los, dem er nicht
entrinnen kann., Uberzeugt ist er, daB er jetzt einen
Freund braucht. Er beklagt sich uber seine Lage, einer
freundlosen Welt ausgesetzt zu sein., Er sieht sich als
«Waisenkind,"einen Menschen, dem keine Liebe geschenkt
wird. Er fuhlt sich wie eine verwahrloste ,Insel,' mitten
in einem kalten, verstandnislosen ,0Ozean.' Er kann nicht
an die Vergangenheit denken. Die Traume der Jugenzeit
sind unerfullbar. Und wie kann er fur die etwa uber-
menschliche Freiheitsidee kampfen, wenn seine eigene
Existenz in Frage gestellt ist. Er kann nuf an seine
eigenen Probleme denken. Er zeigt nicht nur eine schwarm-
erische, sondern auch eine selbstsuchtige Natur.

Posa versteht den verzweifelten Zustand des Freundes,

" Daher zwingt er den Prinzen zu keiner eiligen Heldentat.
Posa weif, daB Carlos uberhaupt keine Rolle in den
Niederlanden spielen kann, wenn er in einem so depri-
mierten Zustand bleibt.

Des Freundes Pflicht war es gewesen, auf Erstickung
dieser Leidenschaft und keineswegs auf ihre Befriedi-
gung zu denken. Posa, der Sachwalter Flanderns,
handelt ganz anders. Ihm ist nichts wichtiger, als
diesen hoffnungslosen Zustand, in welchem die
tatigen Krafte seines Freundes versinken, auf das
schnellste zu endigen, sollte es auch ein kleines
Wagestuck kosten, Solang sein Freund in unbefriedig-
ten Wunschen verschmachtet, kann er fremdes Leiden
nicht fuhlen- solang aeine Krafte von Schwermut
niedergedruckt sind, kann er sich zu keinem
heroischen Entschlusse erheben, Von dem ungluck-

lichen Carlos hat Flandern nichts zu hoffen, aber
vielleicht von dem glucklichen... Was kann [Posa)
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anders tun, als diesen erloschnen Heldengeist an
fremden Feuer entzunden und die einzige Leidenschaft
nutzen, die in der Seele des Prinzen vorhanden ist?14
Der Marquis erklart sich aus Freundschaft bereit, Carlos
zu einer Unterredung mit der Konigin zu verhelfen, Carlos
‘denkt, daB sich sein Freund also verpflichtet fuhlt, ihn
zu der Geliebten zu fuhren. Gabe es ein weiteres Motiv,
so geht es Carlos nichts an. Er ist ein typischer Phantast,
der nicht die Wahrheit, sondern die Erfullung seiner Triebe
w{'mscht .

Posa ist jedoch der fur die Idee der Volkerfreiheit
besessene Menschenfreund, ”—-—'es sind die Flandrischen
Provinzen, die an Ihrem Halse weinen, und feierlich um
Rettung Sie besturmen. Getan ists um Ihr teures Land, wenn
Alba, des Fanatismus rauher Henkersknecht, vor Brussel
ruckt mit spanischen Gesetzen." (I,2) Posa weicht auch
nicht davon zuruck, die ganze Welt zu bekampfen. Doch
daran wird er scheitern, Es wird sich schliefilich heraus-
stellen, daB er seinen Idealismus zu weit getrieben hat,

Der Charakter des Marquis Posa ist fast durch-

gangig fur zu idealisch gehalten wvorden; inwiefern
diese Behauptung Grund hat, wird sich dann am besten
ergeben, wenn man die eigentumliche Handlungsart
dieses Menschen auf ihren wahren Gehalt zuruck-
gefuhrt hat, Ich habe es hier, wie Sie sehen, mit
zwel entgegengesetzten Parteien zu tun, Denen welche
ihn aus der Klasse naturlicher Wesen schlechter—
dings verwiesen haben wollen, muBte also dargetan
werden, inwiefern er mit der Menschennatur zusammen-
hangt inwiefern seine Gesinnungen wie seine Hand-
1ungen aus sehr menschlichen Trieben flieflen und in
Verkettung auBerlicher Umstande gegrundet sind: die-
jenigen, welche ihm den Namen eines gottlichen

Menschen geben, brauche ich nur auf einige BloBen an
ihm aufmerksam:zu machen, die gar menschlich sind. Die
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Gesinnungen, die der Marquis auPert die Phil-
osophie, die ihn leitet, die Liebllngsgefuhle

die ihn beseelen, so sehr sie sich auch uber

das tagllche Leben erheben, konnen als blofe
Vorstellungen betrachtet, es nicht ‘wohl sein, was
ihn mit Recht aus der Klasse naturlicher Wesen
verbannte, Denn was kann in einem menschlichen
Kopf nicht Dasein empfangen, und welche Geburt des
Gehirns kann in einem gluhcnden Herzen nicht zur
Leidenschaft reifen? Auch seine Handlungen konnen
es nicht sein, die, so selten dies auch geschehen
mag, in der Geschichte selbst ihresgleichen gefunden
haben; denn die Aufopferung des Marquis fur seinen
Freund hat wenig oder nichts vor dem Heldentode
eines Curtius, Regulus und anderer voraus. Das Un=-
richtigetnuiunmogliche muBte also entweder in dem
Widerspruch dieser Gesinnungen mit dem damaligen
Zeitalter oder in ihrer Ohnmacht und ihrem Mangel
an Lebendigkeit liegen, zu solchen Handlungen wirk-
lich zu entzunden, Ich kann also die Einwendungen,
welche gegen die Naturlichkeit dieses Charakters
gemacht werden, nicht anders verstehen, als daB,..
kein Mensch so wie Marquis Posa gedacht haben
konnte,- daB Gedanken dieser Art nicht so leicht,
wie hier geschieht, in den Willen und in die Tat’
ubergehen - und daé eine idealische Schwarmerei
nicht mit solcher Konsequenz realisiert, nicht

von solcher Energie im Handeln begleitet zu werden
pflege.15

Im vierten Auftritt erscheint Posa am Hofe der
Konigin. Es gelingt ihm dies auch in der Abgeschiedenheit
der Sommerresidenz von Aranjuez, trotz des strengen
Hofzeremoniells, das die Konigin umgibt. Er erweist sich
als der gewandte, vielgereiste Mann, der die Sprache
der Schmeichelei gut beherrscht. Elisabeth nennt ihn
einen . Freien," und ,Philosophen;" sie stellt ihn also
uber den Konig: Posa wird als Ausnahme innerhalb der un-
freien spanischen Welt gekennzeichnet, Kurze Anspielungen
auf die Verhaltnisse in Spanien scheinen das geheime

Einverstandnis zwischen der Konigin und dem Marquis aufzu-
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zeigen, Diese Anspielungen, auch auf den Prinzen, gehen
dann in die Erzahlung Posas von dem Schicksal Fernandos
und Mathildes uber. Dadurch wird der Konigin der Lage des
Prinzen dargestellt, Sie wird auch innerlich getroffen
davon, denn das Schicksal bezieht sich letzhin auf ihre
eigene Lage, Sie klagt: ,Die Geschichte,.. muB zu Ende
sein." Die Prinzessin Eboli entfernt sich, und Elisabeth
werbricht" die Briefe aus den Niederlanden, Sie wird
uberrascht, doch ehe es zu einem Gesprach uber Carlos
kommt, sturzt dieser vor die FuBe der Konigin,

Die darauf folgehde Szené zwischeh Carlos und
Elisabeth gewinnt eine dramatische Spannung. Seine
,Geliebte' erhebt die Worte ,Konigin" und ,Mutter” wie
einen Schild gegen den Ansturn des in seiner Leidenschaft
maBlos werdenden Carlos, Gerade indem sie sich hinter
ihre ,Pflicht" zuruckzieht, weist sie auf ihr Verhaltnis
zum Konig., Carlos entdeckt sich der Konigin, aber sie
scheint seinen Erklarungen wenig geneigt zu sein, Trotz
seiner verwegenen Manieren versteht sie diesen jungen
Menschen, Um die Leidenschaft des Prinzen zu sublimieren,
setzt sie ihre Erziehungsaufgabe ein: er sollte an das
Konigtum denken, an seine groBere Aufgabe als Thronfolger
des gewaltigen Reiches, ,Elisabeth war Ihre érst Liebe,
Ihre zweite sei Spanien.® Dieses neue ,Amt" der Liebe
wird also als Befriedigung der Selbstsucht, als Genuf der

Macht gesehen.
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Das Erziehungswerk Posas und der Konigin tragt
Fruchte, Carlos ist entschlossen, Flandern zu retten, und
schlieBt einen Freundschaftsbund mit Posa. ,In des Worts
verwegenster Bedeutung" widmen sich beide der Vorbereitung
eines neuen Zeitalters, Sie wissen aber, daB Carlos die
entscheidendste Rolle spielen mué. Nur dieser verfugt
iber die Mittel, womit man an die Macht treten kann.
Carlos ist Erbe des koniglichen Reiches, die letzte Hoff-
nung einer leidenden Menschheit.

Der neunte Auftritt gilt dem Preis der erzieh-
erischen Mannerfreundschaft, die sich unter den Idealen
der Menschlichkeit verbirgt. In dem Dialog der Ffeunde
betont Schiller seine hohe Auffassung in der Freund-
schaft zwischen Mannern. ,Die Freundschaft ist wahr und
kuhn." Der Dichter sieht darin eine bereichernde,
schopferische Macht, sie auf alles Menschliche wirkt.

In dem ,Gemalde® von dem absoluten Monarchen und
Diktator, das Posa in den kraftigsten Farben schildert,

wird nicht nur die Verantwortung erwahnt, sondern auch

die Gefahr eines unbestrittenen Machthabers. ,Die Mensch-
heit,— noch heut ein groBes Wort.,..—— verkauft sich
selbst und kriecht um ihren Gotzen." (i,S) Der einzelne
Mensch kann eine Gefahr fur die ganze Menschheit werden,
Nur der freie Mehsch, der von Leidenschaften sowohl

wie von Besitzgier freie Mensch, kann gegen die tyran-

nische Machtfulle kampfen. In dem SchluBwort Carlos‘', hallt
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Schillers Hymnus an die Freundschaft wieder, Es erinnert
an den Bund mit KSrner, wodurch der Dichter die Begeisterung
fur die Ideale der Humanitat und einer kommenden politischen
Ordnung erfahren hatte,

von Gefuhlen der Freundschaft und der Liebe ge-
trieben, wagt sich Carlos in den Bereich des Vaters, Die
entscheidende Aussprache findet im koniglichen Palast zu
Madrid statt, Carlos fordert, dall er sich Auge in Auge
mit seinem Vater, ohne die Gegenwart des Hérzogs von Alba,
unterhalten kann, Alba ist der feindliche Gegenspieler,
Er muB von der Unterredung antfernt werden, Die Worte
gegen den Herzog ,in seines Nichts durchbohrendem Gefuhle"
sind allerdings beleidigend und verachtlich. Auch wenn
wir das ,Nichts" bloB als Hinweis verstehen wollen, dal
Alba bei dem Gespfgch nichts zu tun habe, ist der Ton
des Prinzen grausam., Carlos unternimmt in dieser ,langst
erbetenen groBlen Stunde” den letzten Versuch einer Ver-
sohnung mit seinem Vater und bittet ihn um das Kommando
uber das Heer, das nach Flandern geschickt werden soll,
Der Konig beharrt aber bei seiner Meinung, daB dieses Amt
einen Mann wie Alba erfordere, also keinen heiBfblutigen,
unerfahrenen Jungling. Wenn Carlos (II,2) den Konig durch
einen leidenschaftlichen Ansturm des Herzens zu gewinnen
sucht, so ist der Zweifel Philipps an dessen Ehrlichkeit
nicht unberechtigt, Philipp sagt ihm, “[§e£§) Herz weilf

nichts von diesen Kunsten." Die ,Tranen" des Sohnes werden



51

jetzt zu einem unwurdigen Anblick, und bekraftigen keine
verantwortliche Haltung dem Staat gegenﬁber. Deswegen
muB der Konig seinem Sohn die Bitte abschlagen, denn der
Jﬁngling ware doch kein fahiger Nachfolger,

 carlos bestatigt selbst, daB Philipps Zuruckhaltung
berechtigt ist. Carlos behauptet aber auch seine brennende
Begeisterung: "[yatef:} geben Sie mir zu zerstoren." Er
sei dreiundzwanzig Jahre alt, und habe nichts fur die
.Unsterblichkeit" getan., Carlos will sich als tatkraftiger
Mensch erweisen. Er braucht nur eine Chance, um die Welt-
geschichte zu andern, Der Kanié hat aber Grund dafur,
nicht nur ,seine weiche Seele," sondern seine ,Herrsch-
begierde" zu furchten., Philipp geht so weit, Carlos
strebe nur danach, das beste Kriegsheer Spaniens in die
Hande zu bekommen, um zu dem Morder des Vaters zu werden,
Es kommt also darauf an, was Carlos eigentlich meinte (I,2).
Waren die ,schauerlichen Traume," die ,graBlichen Ent-
wurfen" auf den Mord des Konigs gezielt? Es ist unklar,
ob Carlos ein vernunftiger, rationaler Mensch ist, oder
ein Schwarmer. Man weiB nicht, ob Carlos einer gewissen-
haften oder einer gewissenlosen Tat fahig ist., Doch scheint
der Konig von einem staatpolitischen, aber auch von einem
menschlichen Standpunkt dazu berechtigt, wenn er seinen
Sohn nicht an der Spitze des Heeres nach Flandern schickt,
Die Unreife des Infanten bezeugt sich offensichtlich in

diesem Gesprach, Schiller schreibt tiber seine Charakteri-



sierung des jungen Prinzen in den Briefen uber Don Carlos:

Sie begreifen nun auch, warum der Prinz so und
nicht anders gezeichnet worden' warum ich es zu-
gelassen habe, dall die edle Schonheit dieses Charak-
ters durch so viel Heftigkeit, so viel unstete
Hitze, wie ein klares Wasser durch Wallungen, getrubt
wird, Ein weiches, wohlwollendes Herz, Enthusiasmus
fur das GroBe und Schone, Delikatesae Mut, Stand-
haftigkeit, uneigennutzige GroBmut sollte er besitzen,
schone und helle Blicke des Geistes sollte er zeigen,
aber weise sollte er nicht sein. Der kunftige groRe
Mann sollte in ihm schlummern, aber ein feuriges Blut
sollte ihm jetzt noch nicht erlauben, es wirklich zu
sein. Alles, was den trefflichen Regenten macht, &alles,
was die Erwartungen seines Freundes und die Hoffnungen
einer auf ihn harrenden Welt rechtfertigen kann, alles,
was sich vereinigen muf}, sein vorgesetztes Ideal von
einem kunftigen Staat auszufuhren sollte sich in
diesem Charakter beisammen finden: aber entwickelt
sollte er noch nicht sein, noch nicht von Leidenschaft
geschieden, noch nicht zu 'reinem Golde gelautert.
Darauf kam es ja eigentlich erst an, ihn dieser Voll-
kommenheit naher zu bringen, die 1hm jetzt noch
mangelt; ein mehr vollendeter Charakter _des Prinzen
hatte mich des ganzen Stucks uberhoben,

Bedeutend ist es auch, daB der Konig von dieser
Szene ~ -mit dem allzu gefuhlvollen Sohn nicht unberuhrt
geblieben ist., Das ,nicht ohne Ruhrung" wiederholte
»0, mein Sohn..." verrat die Stimmung seines Herzens, Car-
los ist nicht nur der Sohn eines Monarchen, sondern auch
einer vaterlichen Figur., Der Konig bleibt aber gleichsam
,verschleiert,' bis dahin, wenn er den Marquis spater
trifft, Posa ist wiederum auch der Erzieher, der eine
bedeutende Wirkung auf den Kgnig haben kann, Eine solche
Rolle kann aber nicht dem Prinzen zugeschrieben werden,
Er ist keine erzieherische, sondern eine leicht beein-
fluBbare Gestalt, Carlos ist vielleicht Erbe des konig-

lichen Reiches. Er ist aber nicht imstande, einen Gegner
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allein zu bekampfen. Ohne den Freund geht Carlos zugrunde,
Der Prinz kann nur die Leistungen Posas fortsetzen, Der
Marquis ist eine ursprungliche Kraft, wahrend Carlos ihn
nur nachahmt.

Posa fuhlt auch die GroRe seiner Stunde, die ihn
zur Audienz bei dem Konig beruft. Er weiB, was es gilt:
.Und wars auch eine Feuerflocke Wahrheit nur, in des Des-
poten Seele kuhn geworfen—" (III,9)., Was dem Marquis
als Zufall erscheint, d.h. die Berufung vor dem Konig,

will Posa also vorsichtig nutzen. Im funften Don_ Carlos-

Brief weist Schiller auch darauf: ,Noch ist es nicht ein
klarer zusammenhangender Plan, was er sich denkt: bloB
fluchtig aufsteigender Einfall ist es, ob hier vielleicht
gegegenlich etwas gein mochte? Er soll vor denjenigen
treten, der das Schicksal so vieler Millionen in der Hand
hat... Mehr denkt er sich nicht dabei, als einen zufalligen
Umstand auf die beste Art; die er kennt, zu benutzen., In
dieser Stimmung erwartet er den Konig."

4- In der nun folgenden Audienzszene (III,10) ist

Posa der grofe Rhetg;iker, der die politischen Ideale der
Aufklarung offen vetkﬁndet. Im stolzen, selbstbewuBiten
Auftreten, sagt er dem Konig offen ins Gesicht, daB es

ihm unmoglich sei,,Furstendiener" zu werden, Dazu greift
Posa das Herrschaftssystem des Absolutismus schonungslos
an, Er macht einen Angriff, der den Konig in seiner mensch-

lichen Eipsamkeit trifft, ganz unmittelbar an der vielleicht
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wundesten Stelle des Herzens: ,Bei Gott, er greift in
meine Seele,"

Wenn man Posas Ideen analysiert, so zielen sie auf
eine konstitutionelle Monarahie. Seine Gedanken sind aber
zum Teil widerspruchsvoll, doch noch immer bezeichnend
fur die innere Fassung eines Idealisten. Er meint zuerst,
daB das Jahrhundert fur seine Ideale noch nicht reif sei,
u[§r 1e5§] ein Burger, derer, welche kommen werden," Dann
sagt er aber, und darin zeigt sich der Widerpsruch zu
einem Mordplan, daB mit ,einem Federzug" des Konigs die
Erde ,neu erschaffen" werde, Wenn der Konig also den freien
und gleichberechtigten Burger geschaffen habe, sei es
sogar die Pflicht Philipps ,die Welt zu unterwerfen," um
sie an diesem glucklichen Konigreich teilhaben zu lassen,
Posa, Verkunder der Menschheit, wird zu einem ,Rebell,' der
um seines Ideals willen, die Welt erobern, und die Mensch-
heit zu seinem idealen Glick zuingen will., Posa ist uber-
zeugt, der Konig konne den Idealstaat verwirklichen.
Wenigstens im spanischen Reich sollte sich eine Hohe des
Menschengluckes erreichen lassen. Dann galte es, die
ganze Welt diesem Ideal zu untérwe:fen, ob sie es mag oder
nicht,

Posas Ideologie der Freiheit beruht auf einem
optimistischen Menschheitsglauben, ,Der Mensch ist mehr
als Sie von ihm gehalten." Philipp glaubt, daB der Mensch

Freiheit nicht ertragen kann: dagegen ist Posa der festen
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Meinung, der Mensch kann Freiheit nicht nur vertragen,
sondern sie ist seine wahre‘Bestimmung.la Erst durch

sie wird der Mensch uberhaupt zum ,wahren Menschen,"
wahrend die Unterdrickung der Freiheit seine Seele nur
unterdruckt. Aber der Marquis versteht auch, daB Philipp
nichts anderes als eine schlechte Menschheitsauffassung
haben kann: die Menschenkenntnis des Konigs beruht also
auf der Kenntnis jener ,verachtlichen Kreaturen," die
seinen Thron umgeben, Posa weist daraufhin, daB diese
Menschen den Konig dazu gezwungen haben, die Menschheit
selber herabzustellen, Darauf érwidert der Konig: ,Etwas
Wahres find' ich in diesen Worten." Aber was Posa nicht
ausspricht, ist genau so wichtig: wenn die Menschheit

im Jahrhundert Philipps noch nicht reif zur Freiheit ist,
dann tragt der Despotismus selbst die Schuld daran. Wenn
also der Despotismus sich gerechfertigt glauben kann,
daB der Mensch nichts als Knecht ist, dann wird dem
Menschen das hochste Ideal vorenthalten: die Freiheit.l®

Daher fordert Posa nachdrucklich, daB er Gedankenfreiheit

brauche, Er unterstutzt diese Forderung: Keine Gewalt-
maBregel werde imstande sein, ,der Christenheit gezeitigte
Verwandlung, den allgemeinen Fruhling aufzuhalten, der

die Gestalt der Welt verjungt." Posa fugt hinzu: ,Sie
wollen allein in ganz Europa sich dem Rade des Welt-
verhangnisses, das unaufhaltsam in vollem Laufe rollt,

entgegenwerfen? mit Menschenarmen in seine Speichen fallen?
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Sie werden nicht." Posa glaubt also, daf die Weltgeschichte

eine Geschichte der Freiheit ist.

Der Konig, betroffen von den Worten des Marquis,
weiB trotzdem nichts anderes zu erwidern als die Warnung
vor der Inquisition, SchlieBlich zeigt sich Posa in diesem
Auftritt als Schmeichler, wenn er den Konig den ,Glucklich-
sten" nennt, obwohl Posa die Spannungen zwischen Vater,
Sohn und Mutter genau kennt, Der Konig sieht aber in
Posa die geeignete Personlichkeit, die das private
Familienleben, die Treue der Konigin, erforschen soll, Ob-
gleich Posa fur Philipp nur ein auBerordentlicher Schwirmer
ist, weiB der Konig die ungewohnliche Art dieses Idealisten
zu schatzen, Er nimmt ihn also in seinen Dienst, und
macht ihn zum Vertrautem seiner personlichen Note,

Der Marquis soll kunftig eine wichtige Rolle am
Hof spielen. Um seine eigenen Plane zu fordern, d,h, die
Befreiung der Niederlande durchzufiuhren, nutzt er diese
neue Funktion, Carlos soll heimlich nach Briissel und dort
eine Rebellion anstiften: Carlos mufBl die spanisdhe Krone
zwingen, milder mit den Provinzen zu verfahren. Der Gang
der Handlung wird also von jetzt ab durch Margquis Posa
bestimﬁt. Durch seine unbesonnenen Aktionen treibt der
Kampfer sich und sein Werk in den Untergang.

Schiller sucht das ungestume Verhalten dieses
jungen Mannes im elften Don Carlos-Brief zu erklaren, Darin

befasst aiéh Schiller mit der Psyche des fanatischen
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Idealisten, der die Wirklichkeit zu wenig sieht, Aus
Herrschsucht sieht Posa nicht die naturlichen Regungen
des Menschenherzens. Obgleich er willkurlich mit den
Menschen umgeht, berucksichtigt er sie in seinen welt-
weiten Planungen und ,allgemeinen Abstraktionen" nicht
genugend:

Gerauschlos, ohne Gehulfen, in stiller GroBe zu
wirken, ist des Marquis Schwarmerei. Still, wie die
v°r81cht fur einen Schlafenden .sorgt, Wlll er
seines Freundes Schicksal aufldsen, Er [Posa) will
ihn [Carlos] retten, wie ein Gott—— und eben da-
durch richtet er ihn zu Grunde. DaB er zu sehr
nach seinem Ideal von Tugend in die Hohe und zu
wenig auf seinen Freund herunterblicke, wurde beider
Verderben., Carlos verungluckte, weil sein Freund
sich nicht begnugte, ihn auf eine gemeine Art zu
erlosen."

Carlos muB aber letzten Endes um der schwarmerischen
Ideale Posas willen, aus allen naturlichen Bindungen
herausgelost und gereinigt werden. Ein Zustand geistiger
Objektivitat ist das Ziel der ideellen Erziehung, die
Marquis Posa an seinem Zogling vornimmt.

Die Konigin kann zu der seelischen Entlarvung
des Idealisten auch beitragen. Im Raum des Dramas ver-
korpert sie die reine Liebe, in der sich Wahrheit und
Schonheit begegnen.21 Die Konigin lehnt ¢gie Idealisierung
Posas ab. Sie verweist auf ihre Weiblichkeit und zieht
" sich zuruck auf die Autoritat ihres Herzens. Sie versteht
Posa aber und spurt die psychologischen Bedingungen, deren
sich der Idealist nicht bewuBt ist. Die glaubt, dafB auch

hinter dem Spiel des Opfers ein raffinierter egozentriacher
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Wille zur Macht steht. ,Sie haben nur um Bewunderung
gebuhlt." Die Konigin macht Posas selbstsuchtige Beweg-
grunde zur Tat sichtbar. Angesichts dieser Entlarvung ist
es vielleicht der bedeutendste Augenblick im Drama, wenn
der idealistische Posa von dem schonen Leben sprechen
kann. Die groBe ldee, also das Traumbild des neuen Staates,
fordert aber, daB igﬁ dieses schone Leben geopfert werden

muBte.

Der letzte Auftritt betont die tragische Ironie des
Dramas. In dem Augenblick also;‘in dem der Erziehungsplan
Posas sich am Prinzen vollendet, wird dieser der Inqui-
sition ubergeben. Er will auf den Besitz der Konigin ver-
zichten: ,Es gibt ein hSher; wunschenswerter Gut; als dich
besitzen—" Auch ist er jetzt der uber die menschliche
‘Natur Erhabene; und dafur bewundert ihn Elisabeth. Sie
weint aber, da sie im Sinne Posas und seines Idealismus
noch zu naturlich, also nicht erhaben genug ist. Sie kann
einfach nicht anders,

Die letzte Station des Erziehungsweges fur den
Prinzen ist der Tod Posas. Es ist ein Opfertod fur die
ideale Haltung und fur den politischen Auftrag des Don
Carlos: ,... er stirbt dafﬁr, warum mehrere groBe Menschen
fur eine Wahrheit starben, die sie von vielen befolgt und
beherzigt haben woilten: um durch sein Beispiel darzutun,’

wie sehr sie es wert sei, daf man alles fur sie laide.“22

58
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Am Ende seiner Entwicklung steht aber Carlos auBerhalb

der naturlichen Wallungen, ganz ergeben den Idealen Posas,
Carlos ist also uber die Natur erhaben; vie es gein Freund
war: ,Ausgestorben ist in meinem Busen die Natur... Ich
eile, mein bedrangtes Volk zu retten von Tyrannenhand,..
Jetzt trotz ich jedem Schicksal der Sterblichkeit," Der
vollendete Idealist ist wiederum zu einem naturlosen Zu-

stand hinaufgest::legen.23

Mit der Verhaftung des Prinzen ist das Abenteuer des
politischen Idealisten Marquis.Posa géscheiéert. Unbe-
antwortet bleibt aber die Frage, ob die ,rebellierenden"
Gestalten des Dramas uberhaupt Rebellen sind. Zunachst
.einmal hatte sich ein derartiger Mensch dem Gegner nicht
unterworfen. Einer seiner Charakterzuge ist also ein
‘trotzendes Temperament. Unter keinen Umstanden wurde der
Rebell zugeben, daBl er sich der Gesellschaftsordnung an-
passen sollte, Statt dessen ist der Rebell nicht nur geneigt,
diese Ordnung zu beobachten; sondern er greift sie kraftig
an, Der Marquis ist ja ein handelnder Mensch, der ein unter-
gehendes Volk zu retten sucht, Es ist das Traumbild eines
Idealstaates, das ihn dazu treibt, sich letzten Endes
aufzuopfern, Das ist aber schon ein Widerspruch, Indem

der Opfertod nur als Selbstmord anzusehen ist, besteht die

Frage: stirbt ein Rebell freiwillig?‘Unbedingt nicht, denn

der Tod schlieBt selbstverstandlich das Leben aus, und
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unerbittlich kampft der Rebell fur das Leben. Er rebelliert,
um seinen Lebensplan zu erfullen: er wurde den eigenen
Tod auf keinen Fall wahlen. Obgleich der Marquis Carlos
fast zur ,groBen Tat" treibt, entspricht seine Opfer-
bereitschaft keiner rebellierenden Gesinnung.

Zu gleicher Zeit scheint es auch nicht, daf Carlos
ein konsequenter Rebell ist, Es stimmt, daB sich der junge

Prinz in einen aufgeregten Menschen verwandeln 1aBt, d.h.

in einen Menschen, der von der ,grolen Idee" beseelt ist,

Es gelingt dem Prinzen aber nicht; seinen feurigen Plan

zu verwirklichen. Am Rande desuRebellierens wird er ge-
fangen genommen, Er versagt, ehe er sich als Held beweisen
kann. Wenn man Carlos also bezeichnen muBte, ist er schlieB-
lich nur der Schwirmer: er traumt, aber seine Traume

werden zu nichts: ,Ein weiches, wohlwollendes Herz,
Enthusiasmus fur das Grofe und Schone, Delikatesse, Mut,
Standhaftigkeit, uneigennutzige GroBmut sollte er besitzen,
schone und helle Blicke des Geistes sollte er zeigen, aber

weise ist er nicht."



FUNFTES KAPITEL

ZUSAMMENFASSUNG

Karl Moor, Ferdinand, Don Carlos und Marquis Posa

stellen einen gemeinsamen Charaktertyp dar., Alle befinden

sich in einem egoistischen Kampf um ein grofles Ziel; alle
wollen dieses Ziel aber auf ihre éigene Weise verwirk-
lichen,ohne Ricksicht auf die Welt, Daher mussen sie am
Ende scheitern, Sie sind trotzdem moralische junge
Manner, die das Unmoralische in der Welt gesehen haben;
besonders im Bereich der Staatsgewalt. Naiv sind aber ihre
rebellischen Plane: 6bg1eich diese Gestalten sich letzten
Endes in einen geheilten Zustand verwandeln, ist es zu
gpat, um das groBe Traumbild verwirklichen zu konnen.
Ferdinand verliebt sich in Luise und will sie
heiraten. Er kummert sich nicht um den Klassenunterschied;
er legt mehr Wert auf das glﬁckliche Leben mit seiner
Geliebten., Des verderbten Hoflebens ist sich Ferdinand
aber auch bewuBt. Doch am Ende wird er von den unmoralischen
- Menschen am Hof gleichfalls betrogen. Man hat ihn uber-
zeugt, Luise sei ihm untreu geworden. Ferdinand ist ein
Egoist, der eine egoistische Idee verfolgt: wenn er Luise
nicht fur sich selbst haben kann, soll niemand sie be-
sitzen. Er gibt ihr Gift. Den Betrug erfahrt Ferdinand zu

spat. Er hatte doch ein glickliches Leben fuhren konnen,
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hatte er an die Treue seiner Geliebten geglaubt. Sein
,geheilter Zustand' kann aber das gemeinsame Gluck nicht
retten. Tragisch ist es, daB solche naiven Menschen
sterben mussen, ohne eine bedeutendere Wirkung auf die
Welt zu haben.

Don Carlos verliebt sich in Elisabeth. Sein Vater
macht sie zu seiner Braut, denn der Vater ist der
machtigere Gegner im Raum der Herrschaftspolitik. Seinem
Charakter entsprechend, protestiert Don Carlos gegen das
herrschende Verhalten seines Vaters und schlieBlich auch
gegen die absolute Monarchie. 5er Prinz ist aber kein
fahiger Kampfer. Im letzten Augenblick macht er sich die
Befreiung der Niederlande zu seinem neu erﬁorbenen Ideal.
Wie immer gelangt aber auch dieser moralische und naive
Mensch zu sgét zu seiner Umkehr, Er wird als Staatsgefangen-
er verhaftet.

Marquis Posa vertritt eine idealistischere; wenn
auch noch rebellische Lebensphilosophie, Er sagt, er sei
kein ,Furstendiener." Posa sieht sich nicht als Werkzeug
eines politischen Systems. Posa glaubt; er werde den Konig
positiv beeinfluBen konnen, d.h. dem Monarchen einreden,
Philipp konne den Idealstaat verwirklichen. Im Grunde
will Posa die Menschlichkeit auf Kosten des Staates; dagegen
Philipp den Staat auf Kosten der Menschlichkeit, Letzten
Endes muB sich Posa seinem Traumbild opfern. Er legt alle

seine- Hoffnungen auf den Prinzen, daB er seine der Mensch-
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heit dienenden Plane in die grofe Tat umsetzen werde,
Die Verhaftung des Prinzen bedeutet aber nicht, daf Posa
umsonst gehandelt hat., Eine Verbesserung der gesell-
schaftlichen Ordnung entstammt nicht unbedingt einer
naiven Vorstellung der Welt., Das Rebellische an dem
Menschen ist oft ein negativer EinfluB. Bei dem Marquis
wird aber die rebellische Haltung durch den Opfertod
gemildert.

Karl Moor rebelliert gegen seine Gesellschaft. Er
wird Rauber, um gegen die Ungerechtigkeiten seines Zeit-
alters anzukampfen. Er kann aber die Gesellschaft, die
er ha8t, nicht andern. Obgleich ein Rﬁuber; bleibt Moor
idealistisch. Als er endlich die Wahrheit des bruder-
lichen Betrugs sieht, weill er was er tun muBl: sich ge-
fangen geben, Auf diese Weise geht der naive Held zu-
grunde, Seine Wirkung auf die Welt ist nur gering. Ihn
anders zu verstehen, wurde eine Verherrlichung seines

irrenden Lebens sein.

Wenn aber nicht mit grolBem Erfolg, rebellieren
alle diese Gestalten Schillers (Karl Moor, Ferdinand, Don
Carlos, Marguis) gegen dié Weltordnung, Sie gehen zugrunde,
indem sie sich dieser machtigeren Ordnung nicht anpassen
konnen, Sie entsprechen also nicht dem Ideal Goethes, indem

der Begriff des Selbsthelfers erwahnt wird.

Am sorgfaltigsten verbarg ich ihm [Herder] das
Interesse an ggwiaaen Gegenatgnden, die sic bei
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mir eingewurzelt hatten und sich nach und nach zu
poetischen Gestalten ausbilden wollten, Es war Gotz
von Berlichingen und Faust. Die Lebensbeschreibung
des ersten hatte mich im Innersten ergriffen, Die
Gestalt eines rohen, wohlmeinenden Selbsthelfers

in wilder anarchischer Z2eit erregt meinen tiefsten
Anteil,.l ‘

Die ,Rebellen" Schillers versuchen ihre Ideale durchzu-
setzen: sie versagen aber am Ende. Sie scheinen dafur
ungeeignet, eine lebenswichtige Rolle zu spielen, Das ist
aber nicht das Tragische in diesen Sturm- und Drangdramen.
Das, was diese versagenden Gestalten schliefllich kenn-
zeichnet, hat nichts mit der Mofal zu tun. Franz; eine
durchaus entartete Gestalt, ist dennoch ein viel konse-
guenterer Charakter als Karl Moor. Es liegt daran, dal
der Erstere von Anfang an ein grotesker Mensch ist, wahrend
der Letztere ganz anders wirkt. Karl Moor ist nicht konse-
quent in seiner Rolle. Er fangt an, die Gesellschaft zu
kritisieren, dann versohnt er sich mit der Umwelt. Kurz
danach ist er aber der “Unglﬁckliche," der Betrogene,
und rebelliert gegen die gleiéhen Unweltskrafte, die er
fruher unterstutzt hatte., Was Karl betrifft; ist die Moral
nicht das Grundproblem. Viel wichtiger ist eine Losung
seiner wankenden Natur., Wenn man‘den Grund fur seine einmal
rebellierende, einmal nicht rebellierende Haltung entdeckt,
werden auch Ferdinand, Don Carlos und Marquis Posa ver-
standlich,

Moor ist unzufrieden mit dem ,Kastraten-Jahrhundert,k®

indem nichts Wertvolles geleistet wird, Er ware dazu fahig,
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sein Jahrhundert zu retten., Nachdem er von seinem Vater
.verworfen" wird, schlieBt er sich der Rauberbande an. Er
rebelliert also gegen das Gesellschaftssystem; gegen die
Welt selber, Allmahlich wird es ihm aber klar, daB das
Riuberleben keine wirkliche Zukunft f£ir ihn bietet. Er
stellt sich der Justiz, d.h. Schiller glaubt, dieser Held
muBte sich aufgeben. Schillers Auffassung eines Rebellen
hat sich also geandert. Der Dichter weist auf dieses

Problem hin in einem spateren Werk. Im Verbrecher aus

verlorener Ehre wird die tragische Existenz des rebellier-

enden Menschen behandelt. Der Held dieser Erzahlung heiBt
Christian Wolf. Er fuhlt sich auch zum Verbfechertum
getrieben. Am Ende ist er auch enttauscht, des Rauberlebens
mude:

Ein Jahr schon hatte er das traurige Handwerk
getrieben, als es anfinge, ihm unertraglich zu
werden. Die Rotte, an deren Spitze er sich gestellt
hatte, erfullte seine glanzenden Erwartungen nicht.
Eine verfuhrerische AuBenseite hatte ihn damals im
Taumel des Weines geblendet° jetzt wurde er mit

" Schrecken gewahr, wie abscheulich er hintergangen
worden. Hunger und Mangel traten an die Stelle des
Uberflusses womit man ihn eingeweigt hatte; sehr
oft mullte er sein Leben an eine Mahlzeit wagen, die
kaum hinreichte, ihn vor dem Verhungern zu schutzen.
Das Schattenbild jener bruderlichen Eintracht ver-
schwand: Neid, Argwohn und Eifersucht wuteten im
Innern dieser verworfenen Bande. Die Gerechtigkeit
hatte demjenigen, der ihn lebendig ausliefern wurde
Belohnung und, wenn es ein Mitschuldiger ware noch
eine feierlxche Begnadigung zugesagt— eine machtlge
Versuchung fur den Auswurf der Erde! Der Ungluck-
liche kannte seine Gefahr, Die Redlichkeit derjenigen,
die Menschen und Gott verrieten, war ein schlechtes
Unterpfand seines Lebens. Sein Schlaf war von jetzt
an _dahin, ewige Todesangst zerfraB seine Ruhe, das
graBliche Gespenst des Argwohns rasselte hinter ihm,

’
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wo er hinfloh, peinigte ihn, wenn er wachte,

bettete sich neben ihm, wenn er schlafen ging,

und schreckte ihn in entsetzlichen Traumen.
Darauf wird er von dem Schuldgefﬁhl verfolgt. Er wunschte,
er habe sein Leben nicht verdorben. Die Ursache seines
Unglucks wird immer deutlicher, Er kennt schlieBlich nur
einen Feind, sich selbst: er wird die Ursache des eigenen
MiBgeschicks. |

Das verstummte Gewissen gewann zugleich seine

Sprache wieder, und die schlafende Natter der Reue

wachte bei diesem allgemeinen Sturm seines Busens

auf. Sein ganzer HaB wandte sich jetzt von der

Menschheit und kehrte seine schreckliche Schneide

gegen ihn selber., Er vergab jetzt der ganzen Natgr

und fand niemand, als sich allein zu verfluchen.
Wie Karl Moor, wird Christian auch davon uberzeugt, da8
das Gesetz behalten werden muB, denn ohne die Gesetz-
lichkeit gehe das ganze Gesellschaftssystem zugrunde., Diese
Wahrheit lernen alle ,Rebellen" Schillers. Ohne weiteres
konnte man also schlieBen, daB Schiller einfach die Welt-

ordnung unterstﬁtzt, daB er sich gegen eine anarchistische

Lebensauffassung stellt. Wahrscheinlich stimmt das, aber
das ist nicht der einzige Grund fur die Methode des Dichters,
Vor allem wollte Schiller auf den Leser wirken, In der

Vorrede zu dem Verbrecher aus verlorener Ehre schreibt

er uber das Verhaltnis zwischen dem Dichter und dem Leser,
und zwar zwischen dem Leser und dem Held: ,Entweder der

Leser muB warm werden wie der Held, oder der Held wie der
Leser erkalten."4 Schiller wollte in das Herz des Lesers

dringen, denn nur diese Methode wurde das endgultige Werk
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wertvoll machen, Durch das rebellierende, nicht rebellier-
ende Temperament des Helden ateigt die Wirkung auf das
Publikum. Staiger weist darauf hin in seiner Analyse der

Schillerschen Erzahlung:

Schiller will ruhren, setzt sich uber den vorge-
zeichnetan Stil hinweg "und gonnt seinem Helden
Anstand und Adel. Im Zug der Katastrophe sodann
ist ohnehin kein Balten mehr. Mit einer Kunst, die
sich um keine Wissenschaft von der Seele - es sei
denn die des Lesers - kummert, die rucksichtslose
Regie der Affekte Mitleid, Hoffnung, ‘Furcht, Er-
barmen ist, werden wir dem Ende entgegengefuhrt
dem 1etzten, erschutternden, Stille gebietenden
Satz: ,Ich bin der Sonnenwirt.

Das Schicksal eines Sonnenwirts erinnert uns an die Sturm

und Drang ,Rebellen” des Dichters,
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