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AN ABSTRACT OF THE THESIS OF Paul Ancil Wolf for the
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Poemata von Paul Fleaing.
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~

H. F. Peters

J-[B. Barfield, Jf. 7

In the Deutsch¥ Poemata the word Tod and ¥ts variant

forms appear in over 130 different poems. The word

may appear more than once in the same poem. Desplite the
frequency of this word, its use has not previously been
researched in depth. Secondary sources fall into five
basic catagoriles:

1. the use of the word Tod is lgnored completely;

2, 1its use may be lsolated to borrowings from Roman
Literature;

3. 1ts use is Petrarchan;

4. if comprehensible at all, it is an expression of
Fleming's Christian philosdphy of nature;

5. Fleming's use of the word is typical for the
entire Baroque era.

This thesis attempts to show that Fleming's use of the
word 1s predictable according to certaln patterns,
With only a few exceptions, Flemiung retains the

concrete meaning of the word, The word, however, becomes



il

a series of motifs., The series of motifs builds a
weltanschauung. This philosophy is expressed 1in Fleminglts
congception of God, Christ, nature, the cosmos and the loved-
one. God is immanent, but He also intervenes directly in
human affairs. In recognition of divire interventlion,

Fleming believes in an animl tranquillitas. Fleming also

believes in a unificztion of the microcosm and macrocosm.

There are .strong Stoic elements in this Christian philosophy

of nature. Although it cannot definitely be proven that
Fleming was a believer in Stoiclsm, certzain concepts of

death are similar to those of the Stolc philosophers.

The philosophy of nature, the cosmos and ever-changing

human destiny 1s expressed throughout the Deutsche Poemata.
Fleming's use of Petrarchan elements is isolafed,
' however, to his love poetry. By limiting the use of
Petrarchism to the love poetry, Fleming rejescts the religious
Petrarchism of Sarvievsky and Spee.
Some themes are borrowed from the rhetorical structure

of the memento mori. But, in contrast to the memento mori,

Fleming does mot show any strong influence from the

Erbzuungsliterature,

The Roman influence usuzally does not extend beyond
a borrowing of naked motifs. The Latin expression is used
to elicit a certain effect, but the original context,

although understood, is not retained in Fleming's poem.
The original form is given free expression.
The thesis also investigates Flemings views on the

Thirty Years! War and its destruction of Germany. The war
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hero has a significant place in Fleming's concept of

Heaven; however, Fleming always expresses a disdain for

the tragedy of war,and he seeks pesace.
Death motifs are integrally connected to Fleming's

view of the poet and his creation.. The thesis also shows

how Fleming's conception of his own death relates to his

philosophy of the tranquil acceptance of divine intervention.
Several different themes, systems and philosophies

are joined together by Fleming into & clearly conceived,
if somewhat eclectic weltanschauung. In general, Fleming's

use of death motifs 1s subjective, even though material may

be borrowed from traditional sources.
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ABKURZUNGEN

Als Textgrundlage dilent stets die Lappenberg'sche
Ausgabe von Fleuwings Gedichten. Mit folgenden Abklirzungen
werden dile einzelnen Abtellungen der Gedichte zitiert:

PW = Buch Poetischer WAlder
Uberschr. = Buch der Uberschriften

0 Bucn der QOden
S Buch der Sonnetten

Sylv. = Sylvae

Epigr. = Epigrammata

Suav. = Suavia

Man., Glog. = Manium Glogerianorum
Den obigen Abklrzunzen folgt stets die r8mische Nummer des
Jewells zitierten Buches, Der Buchnummer folgt jewells die
Gedicht-Nummer, Der Gedicht-Nummer folzt jewells die zahl

der Verszeile,

Das Beispiel S IT 14, 10 erkldrt sich also

folgendermassen: Sonett; zweites Buch der Sonette;

Gedicht-Nummer 14; vVers 10.



KAPITEL I

DER TOD

I. HEUFIGKEIT DES AUSDRUCKS

In den Deutschen Poemata erscheint das Wort "Tod" in

nicht weniger als 133 verschiedenen Gedichten. Darliber hin=
aus kann der Tod in demselben Gedicht mehrfach erwdhnt
werden, wie etwa in PW TV 44, in dem er viermal vorkommt.
Bestimmte Reime werden hldufig verwendet, wie Tod/Not. 1In
solchen Fdllen hat der Reim eine Bedeutung im Zusammenhang
mit dem Inhalt der jewells betroffernen Stelle. Das der eben
zitlerte Endreim Uber vierzigmal verwendet wird und der Tod
in liber hundert Gedichten vorkommt, ist schon Grund daflr,

Flemings Gebrauch des Begriffs Tod zu untersuchen,
II. VERSCHIEDENE biTER, DIE DEN TOD BEZEICHNEN

Das Phdnomen des Todes wird von Fleming mit den Wlrternm
"Pod", "tot" oder "sterben" ausgedrfickt. Doch benutzt er
auch "Absein", "Entleibung", "Absterben", "Todesfall", "Bel
elner Leichen" (S II 1) oder W8rter, die Leiche und Begribnis
darstellen, Die zuletzt genannten ﬁ&rter erscheinen mit nur
wenigen Ausnahmen in den Gedichtstiteln, wlhrend die wWérter
"Tod" und "sterben' hauptsichlich im Text gebraucht werden.

Sie sind in allen Gedichtsarten aufzufinden, d.h. in geist=



2
lichen Gedichten, in den Gllckwlnschen, Leichgesingen, Hoch=
zeitsliedern oder in der Liebeslyrik. Die andere Gruppe
wiederum tritt fast ausschliesslich in dem Jjewells zweliten
Buch der Poemata, also in den Begribnisgedichten,auf. Die
Lrbeit wird sich prinzipiell mit den Wlrterm "Tod", "tot"
und "sterben" zuseinandersetzen, denn nur der Zusammenhang
der Wérter im Text ergibt eine Analyse der verschiedenen
Bedeutungén des Todesbegriffs bel Paul Fleming.

Es kommen jedoch noch andere W8rter vor, dile im
Zusammenhang mit Flemings Todesbegriff stehen. "Verd.erben“1
wird wie auch "Erbleichen"? als Synonyma flir "Tod" verwendet.

"Erbleichen" beschreibt, wie Fleming selber definiert in

0 II 16, 9, die Farbe der Leiche.
IIT. BILDLICHKEIT

Die Farbe ist eiln Element der Darstellung des Begriffs
"Tod", Die Todesfarbe spielt in folgenden Variationen eine
Rolle:

1. der blasse Tod: O II 4, 4

2, der blasse Menschenfrass: PW II 1, 30; PW II 9, 51

3. der bleiche Wirger: 0 II 3, 41
Der Tod wird micht nur "der bleiche Wlrger", sondern auch
"wilder Wlrger" (Pw II 11, 2; 0 I 1, 50) oder einfach "der
wlrger" (0 IV 48, 16) genannt.

lwyerderben® in PW II 3, 4; PW IV 53, 16; 0 I 1, 23;
016, 20; ¢II 8, 37; 0 II 11, 75-76; 0 II 16, 54,

2ngrbleichen® in 0 II 1, 57; O II 16, 7.



Das mittelalterliche Bild des Todes, der Sichel oder
Sense in der Hand h8lt, wird zweimal gebraucht, nfdmlich in
PW II 3, 13 und in 0 II 16, 79-80.

In dem vierten Buch der Sonette schreibt Fleming
Gedichte an erfundene Personen, deren Namen eine Ansplelung
auf den Gedichtsinhalt sind: 2z. B. welst Kordolie auf Herz=
schmerz hin, welcher das Hauptthema des Gedichts S IV 53
biidet; Siderie bedeutet Stern, der auch das Hauptthema S IV
66 ist. Der Tod ist flr Fleming durch so viele Motive
dargestellt, dass man die Hypothese aufstellen kann, dass er
fir ihn ein seelisches Phinomen bezeichnet, Obwohl in S IV
53 das Todesmotiv eine grosse Rolle spielt, enthdlt der
Gedichtstitel keine Anspielung auf dieses Motiv. Allgemein
l4sst sich feststellen, dass der Titel ohne eine solche
Anspielung auskommt, wie z. B. "Auf eines von Grlnental
Leichbestattung" PW II 2.

Fleming bevorzugt es, sich mbglichst eng an das
konkrete Wort zu halten, welches dann das Vehikel des
Ausdrucks wird, der mit anderen Todesmotiven, mit anderen

Themen oder Begriffen in Verbindung tritt.l
Iv, EIN RHETORISCHES UND EIN PETRARKISTISCHES SYSTEM

Wdrter, Bilder und Themen des Todes werden in ein
rhetorisches System einbezogen. Ingen beschreibt dieses
lyg1l. nierzu Khnl. beil Hans Pyrltz, Paul Flemlngs

Liebeslyrik : Zur Geschichte des Petrazrkismus, Palaestra Nr.
234 (GOtiingen : Vandenhosck & Ruprecht, 1933), 5. 225-227.




Schema, das sich Uber die Jahrhunderte entwickelt hat.
Fleming ist nicht unbedingt ein Vertreter dieses Systems,
aber er benutzt rhetorilsche Elemente in seinen Gedichten.

Der Tod als mythologische Gestalt kommt nur in einem
Gedicht vor, in O IV 15. Dort tritt der Tod im Kostlm der
griechischen Mythologie auf:

Lethenpflitze; Vers 3
dem bleichen Plegethon: Vers 4
Charon, der erblasste Man: Vers 5

Die Todesbildlichkeit spielt hier nicht die Rolle des Trigers
der Bedeutung flir das ganze Gedicht., Sie steht hier als
Abwandlung eines durchgehenden Nebenthemas. Die wieder=
holte Abwandlung kennt man in der Rhetorik als Variatlo.l'

Der Variatio wurde in der Antike die Funktion der Amplifi=

catio zugeschrieben;2 die Variatio bez., dle Amplificatio

soll also eine Steigerung des Ausdrucks bewirken. Diese

gesamte Komplex gehdrt wiederum in den Bereich der

3

Probationes, der Hauptargumente oder Beweisgrilnde.

Sehen wir von den Wortfiguren wie VWiederholungen u.
dgl. ab, so denken wir selbstverstindlich zusrst an
die "Probationes" oder Argumente: die Bewelsgrinde.

Dlie Probationes kommen aber nichnt in Betracht, wo es
gilt, nicht den Verstand, sondern das Herz zu treffen,
nicht zu Yberzeugen, sondern zu uberreden.

Eiln welteres rhetorisches Element, ausser der Variatlo,

ist das Polyptoten: die Wiederholung eines Wortes mit

1Ferdinand van Ingen, "Vanltas" und "Memento mori" in
der deutschen Barocklyrik (Gronigen : Weolters, 1966), 3. 167.

2Ebenda, 5. 168.
3Ebenda, 3. 169,



verschiedenen Flexionseundungen. Die zwel hier angeffihrten
Beispiele des Gebrauchs des Polyptotons beil Paul Fleming
zeigen, wie ein rhetorisches Element den Gedichtsinhalt
unterstitzt, ohne dabei selber Tréger des Inhalts zu werden.
Fernerhin bleilbt das Polyptoton eine Probatio.

Todes Tod: 0 IV 15, 18
glebt der Tod die Toten los: O IV 15, 24

Die zwel Stellen, in zwel aufeinander folgende Strophen vor=
kommend, bereiten den Leser auf die beiden nlchsten Strophen
vor, die die g8ttliche Versdhnung beschreiben: die Tote
geht zum Véter im Himmel,

Bisher war das Gedicht eine Consolatlio mortis, aber
Fleming dreht die Situation des Todes um und bezieht den
Inhalt auf den Lebenden: er spricht nun von den musikal=
ischen Fdhigkeiten des Herrn Schiitz, die ausserordentlich
hoch geschidtzt werden,

Die 0de 0 IV 15 wird nach einem bestimmten rhetorischen
Schema aufgebaut; dieses Schema unterstlitzt den Ausdruck des
Inhalts. |

Flemings Gebrauch rhetorischer "Aufbauelemente"
(Ingen) leitet Uber zum nf#chsten Thema, dem des Endreims.
Wenn das Wort "Tod" oder "tot" am Versende steht, reimt
Fleming das Wort fast immer auf "Not". Eine Variation ist
"NB8ten"/"t8ten", Untersucht msn die HAufigkeit disses Reims

in den gesamten Deutschen Posmata, so erglbt sich die

erstaunliche Zahl von 43 Stellen.

Man k8nnte diesen bermfssigen Gebrauch desselben



Reims als elne poetische Unféhigkeit Flemings bezelichnen.

Flemings Sprachvirtuositlt spricht dagegen. Eine weltere

Erkl&rung kénnte darin liegen, dass die HAufigkeit des Relms

als eine Amplificatio zu erkenmnen ist: der Endreim steigert

den Ausdruck des Inhalts.

Ehnliche Funktion hat auch der Endreim "Gott"/"Tod",

Dieser Endreim wird flnfmal in den Poemata gebraucht.l

Es wurde hier nur ein rhetorisches Element, die

Amplificatio, erwdhnt, um zu zelgen, wie es von Fleming

benutzt wird. Man sieht, dass Fleming um eine Abwandlung

des Ausdrucks bemlint ist. Polyptoton und Endreim sind zwel

Telle des Rhetorischen. Die Amplificatio ist eine Stilfigur,

die den Ausdruck des Inhalts steigert. Dle Ausdrucks=
stelgerung kann elne seellsche Haltung aarstellen, silz kann
auch, wie in einem Trostgedicht, den Setreffenden Uberreden:
also trésten.

Der Inhalt des Gedichts enthflt ebenfalls rhetorische
.Aufbauelemente. Diese Elemente kénnen Themen sein, wile z.
B. das Blumen-Motiv, das Unbestédndigkeitsmotiv oder dss
Motiv von der Fllchtigkelt des Lebens. Disse Themen hingen
eng mit Flemings Todesbegriff zusammen. Die hisr genannten
Motive steshen also nicht allein, sondern sie bilden, wenn
alle zusammen untersucht werden, das Thema Vanitas.

Es wird hier nicht behzuptet, dass Fleming ein
Rhetoriker und kein Dichter ist. Ingens Untersuchung 1st

1Pw I1 11, 15+16; PwW IV 19, 17+420; 0 I 5, 51i+52; 0 IT
11, 38+40; 0 II 9, L46+48,



erwZhnenswert, denn bestimmte Elemente und Themen hitte
Fleming aus der Rhetorik lilbernehmen k8nnen. Ingen welst
ausserdem darauf hin, dass das rhetorische System eng mit
der christlichen Religion verbunden ist. Zwar nennt er
Fleming nur gelegentlich, aber seine Darstellung ist nlltzlich
bei der Suche nach Flemings Quellen. Man stlsst dabel also
auf Flemings Schulbildung, durch die er Rnetorik kennen=
gelernt haben muss; man stdsst ebenso auf seine Kindheit in
der Pfarrerfamilie, in der er sicherlich in Berlhrung wmit
den obengenannten Themen kam; man st8sst auch suf seine
Lektlire, auf Johann Arndts naturphilosophischen Christus=
glauben, der Fleming zum Teil Uberzeugt hatte.

Ein welteres System, das in Flemings poetischer Aus= '
druckswelse eine Rolle spielt, ist der Petrarkismus. Streng
genommen ist der Petrarkismus das Schreiben von Gedichten
in Petrarcas Stil. Uber die Jehrhunderte hin entwickelte
sich jedoch der petrarkistische Stil zu einem System von
Formen-, Motiven- und Themengut. Der 3Stil liess sich nach=
ahmen, denn der Dichter brauchte nur das System zu studieren.

Ein Stil, der durch ein System von Themen, Motiven,
Formen--kurz "Aufbauelemente"--nachgeahmt werdenAkann, setzt
sich der Gefahr aus, bel langem.Béétehen, zu einer blossen
Formel zu erstarren.1

(Der Petrarkismus) wird System--das zwelte

erotische System von intermationaler Geltung nach
dem Minnesang. In diesem System 1st nicht der ganze

1Pyritz, a. a, 0., S. 147,



Petrarca rezipiert; soweit aber diese Rezeption
geschah, erscheint die Ausdruckswelt, die sich
Petrarca flr sein persdnliches Erleben schuf,
befreit von allem Bekenntnishaften, gelbst aus allen
organischen Zusammenhidngen, aus allem Fliessenden
und Verfliessenden unverbindlicher Stimmungs=
schilderung zur Starre und Klhle einer festen
Schematik verhlrtet, in allen ihren Elementen
vergrdbert und verzerrt. Was fortfdllt, ist der
ganze QOberbau: die weltanschauliche und psycho=
logische Prcblematik des Lliebesideals mit ihren
Konflikten und die Lisbeslyrik. Was bleibt und
zum System verholzt, das sind die Grundzlige der
erotischen Situation und das Material der
sprachlichen Gestaltung.

fver diese Melnung von Pyritz wird in einem anderen
Abschn1£t dieses Kapitels, der kurz die Sekunddrliteratur
untersucht, noch berichtet,
B Man kann feststellen, dass Fleming belm Dichten dlie
Aufbauelemente min@estens zweler Systeme benutzt, die der
Rhetorik und die des Petrarkismus. EsS soll hier dle
Behauptung aufgestellt werden, dass der Dighter diese

in seinem Werk integriert, ohne dabei in dem einen oder dem

-anderen zu erstarren.
V. DIE ROMISCHE DICHTUNG

Eln m8glicher Einfluss auf Fleming war die rbmische
Dichtung. Elnige Todesmotive Hétten Jedenfalls aus selner
lateinischen Lektlre entnommen werden kdnnen. Dile einzige,
aber in Qualitdt sowie Quantitlt sehr lesenswerte Arbelt

dber dieses Thema ist die von Tropsch, Paul Flemlings

Verhdltnis zur r8mischen Dichtung. Was das Todesmotiv




betrifft, so ist dessen Urheber vor allem Horaz gewesen,
wie spiter ausflihrliicher berichtet wird.

Es ist zu kritisleren, dass sich Tropsch in seiner
Arbett nur auf das Verh&ltnis Fleming-rdmische Dichtung--
wie auch der Titel besagt--beschrénkt hat. Er hitte darlber=
hinaus Flemings Verhdltnis zur antiken Literatur Yberhaupt
untersuchen sollen. Diese Arbelt versucht unter anderen
aufzuzeigen, dass mdgliche Urheber in der stoischen
Philosophie, hier hauptsfichlich Seneca, aufzuweisen sind,

VI. DIE STOISCHE PHILOSOPHIE
UND DER NATURPHILOSOPHISCHE CHRISTUSGLAUBEN

Es gibt eine Anzahl von {Jbereinstimmungen im Gebrauch
des Todesmotivs in den Werken Flemings und in denen der
Stoa. Bestimmte Stellen Flemings haben im Wortlaut sowlie im
im Inhalt eine Ahnlichkeit mit Stellen in der stdischen

Literatur. Stolische Begriffe, wie z. B, "summum bonum",

‘"constantia", "honeste vivere" unter anderen mehr, werden

von Fleming verwendet.. An Hand von Belegstellen im
Zusammenhang mit dem Todezmotiv wird hier folgende
Behauptung aufgestellf: die stoische Philosophie ist ein
"ﬂberpers&nliches Gebilde" (Alewyn) unter anderen, dessen
sich Fleming bedient.

Eine Untersuchung Uber Fleming und die stoische
Philosophie.liegt in der Sekundirliteratur bisher nicht vor.

Eine andere Phllosophie ist der #"naturphilosovhischer

Christusglauben". Diese Bezeichnung wurde von Ruegenberg
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in ihrer K8lner Dissertation vom Jahre 1939 geprdgt. Ihre
Arbeit geht zum Telil auf die von Pyritz zurlick. Pyritz
analysiert die All-Bezichungen in den Werken Flemings.

Diese Philosophie ist eine flr Fleming typische--diese
Auffassung vertritt auch Pyritz, der in seinem Buch lber
vier Kapitel hin Fleming als Epigonen sieht. Pyritz bezieht
die Philosophie auf den Petrarkismus; Ruegenberg geht welter

und bezlieht sie auf die gesamten Deutschen Poemata.

Diese Naturphilosophie findet Ausdruck in Flemings
Werken in dem Verh8ltnis Mikrokosmos-Makrokosmos, All-Llebe,
Geliebte als G8ttin, Himmel-Erde, Gott-Mensch, Natur und
ewiges Werden, Wgndelbarkeit-Unwandelbarkelt der geschaffenen
Welt, Menschenerlebnis-Gleichlauf der Natur, .
Der Tod folgt dem Naturgesetz, ist ein Tell des Natur=
prozesses. Fleming vergleicht die Menschen mit elner Blume;
wie die Blume verwelkt, muss der Mensch auch sterben. Der
Naturprozess wird von einem Gott als "Girtner" gelenkt.
Diese Philosophie geht auf Johann Arndt zurlick, dessen
Werke Fleming gekannt ﬁaben muss.1
Arndt versucht (zu der lutherischen Rechtfertiguns=
lehre) eine Zusammenschau von Gott-Welt-Mensch durch
den das naturphilosophische Weltbild Uberh8henden
Logos-Begriff.

Wie hler angedeutet wird, 1ist der Tod nicht éinfach ein

Prozess des Verwelkens. Der Tod kann auch ein Leben

bedeuten und dleses Leben befindet sich mit Gott im Hinmel.

?Gottfrieda Ruegenberg, Paul Fleming : Versuch einer
Darstellung seiner Dichtungsmolive und seiner sSprachne
(Dissertztion K8ln, 19397, S. 43,
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Flemings religilse Dichtung soll hier mit Ausnahme von
einem Motiv nicht behandelt werden. Nur ein Motiv steht 1in
Verbindung mit der These dieser Arbeit, das ist das Motilv
des Stindertods. Der Slndertod ist ein Motiv, das lutherisch
gedeutet werden soll, es steht jedoch in kelner Verbindung

zur Naturphlilosophie.
“VII. DER TOD UND DIE SEKUNDARLITERATUR

In der Sekundirliteratur gibt es bisher keine léngere
Arbelt, die versucht, die Todesmotivik bel Fleming zu
analysieren., Zwar gibt es in mehreren Arbeiten Unter=
suchungen aber dlese Untersuchungen sind nicht sehr
unfassend, well sie meist in Form kurzer Erwihnungen, wie
bei DlUrrenfeld oder als einzelnes wenn auch kurzes Kapitel,
wle bel Tropsch, Supersaxo und Ruegenberg, bestehen.

Im Rahmen dieses Abschnittes kénnen nicht alle Werke
der Sekunddrliteratur Uber Fleming besprochen werden.
Soweit feststellbar 1st, kann im Hinblick auf das Todes=
motiv folgendes Schema herausgebildet werden:

. Das Motiv wird vollkommen ignorlert.l
. Das Motiv hat seineg Urheber aus der antiken

Literatur bekommen.
3. Das Motiv 1st petrarkistisch zu deuten.’

(S

1
Schmitz, Swmith, Mueller, Rodenberg. Bibllographische
Angaben stehen im Literaturverzeichnis am Ende dieser Arbelt.

2Tropsch.

3Pyritz, Feghner,



4. Das Motiv, insoweit fiberhaupt verstindlich,, ist
eine Aussage von Flemings Naturphiloscphle.
5. Das Todesmotiv 1st ein Phénomen des Zeliltalters.

Dieses Schema ergibt sich jedoch nicht unbedingt aus einer

Untersuchung des Motivs, wie es im Werk selber behandelt

wird, sondern oft nur als eine Interpretation des Inhalts,

die dann auf Fleming Ubertragen wird: Ingen und Rehm

12

erwdhnen z. B. Fleming nur gelegentlich aber es ist klar vom

Inhalt her, sle interpretieren Fleming als traditlions=
gebundenen Dichter.
Kein Verfasser bisher--ohne Ausnahme--3ussert sich

positiv Uber den Gebrauch des Todesmotivs bel Fleming.

Pyritz, Ingen und Dlrrenfeld verh8hnen die Barockdichtung--

und darunter 1s wohl Flewming zu verstehen--weil die Dichter

3

"nur Schablonen handhabten".” Tropsch meint, Fleming seil

"

nicht Uberzeuzt von dem was er schreibt:

An den angeflihrten, wie auch an einigen anderen
Stellen (zumeist in Leichengedichten) wird der Tod
als ein unvermeidliches Ubel aufgefasst. Der
Dichter ist zwar bestrebt, zu zeigen, dass der Tod
ein Gllick sei, indem er uns von allen irdischen
Sorgen und Plagen befrele und in ein besseres Leben
bringe; der Leser jedoch gewinnt den Eindruck, dass
der Dichter selbst von der Wahrheit dieses Trostes
nicht véllig Uberzeugt sel. Die heltere anakreon=
tische Auffassung des Todes schlégt bel Fleming
nicht durch.

1Buegenberg.
2

3Dﬁrrenfeld, S. 211; Ingen, S. 45; Pyritz, S. 90.
Das Zltat stammt von Pyritz.

BSckmann, Ingen, Rehm.

4Tropsch, S. 96.
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Ruegenberg findet, Flemings Gebrauéh von Antithesen sel

1

"gedanklich nicht mehr zu verfolgen". Als Belspiel wird

0 V 6 angeflinrt. Diese Arbeit sieht das Gedicht als elne
Paranomasia (Wortspiel) auf Leben und Tod. Der Tod wird
von der Gelliebten verursacht, indem sie den Llebenden
abst0sst. Der Tod, von der Geliebten "verwirklicht und

2

entwirklicht",” ist ein petrarkistisches Concetto.

Auch flir Pyritz ist die Leben-Tod-Antithetik beinahe

bedeutungslos:3

Besonders charakteristisch ist? wie zum Schluss
die Tod-Leben-Terminologie eln vdllig selbsténdiges,

sinnfreies Eigendaseln gewinnt, zu elnem nur noch
formalen Spiel entartet, dessen Wirkung im Leser
ein Wirbel sich Jagender Assozliationen, Keine
geordnete Vorstellung mehr sein kann.
In dieser Magisterarbeit jedoch wird folgende These
aufgestellt: Flemings Gebrauch vom Todesmotiv scheint
sinnvoll., Dle gesamte Todesmotivik 1ist ein engeé Ineinander=

Wwirken von mehreren Motivkombinationen, Begriffen, Systemen

"und Philosophien.

lRuegenberg, S. 52.
ZPyripz, a. a. 0., S. 228,

3Pyritz, a. a, 0., S. 229,



KAPITEL IT
GOTT UND TOD
I. DER TOD ALS VOLLZIEHUNG DES GOTTLICHEN WILLENS

Flemings Gottesglaube ist sehr komplex und elne voll=
stdndige Analyse ginge liber den Rahmen dieser Arbeit hinaus:
es wird zunfchst nur der Teil des Gottesglaubens behandelt,
der im Zusammenhang mit der gbttlichen Todesbestimmung
steht. Die Stellen, in denen dieses Motlv an andere Motlve
ankniipft, werden erwldhnt und kurz besprochen.

Der Tod 1st eine Bestlimmung Gottes, die sich auf
zwelerlel Art vollzieht:

1. Wie Gott das Blllhen und Verwelken der Blumen
bestimmt, so bestimmt er den menschlichen Tod
nach dem Naturgesetz. ) :
2. Gott bestimmt den Tod direkt und nicht lummanent.
Der menschliche Tod als "Naturgeschehen" (Ruegenberg) wird
hier als Beispiel aus PW II 2, 43-45 zitiert:
Wir haben nur ein Ziel, wie auch die Blumen haben:
es sei frlh oder spat, wir werden doch vergraben
in unser Mutter 3Schoss,
(PW II 2, 43-45)
Gott kontrolliert wie ein Gértner das Gedeihen und Verwelken

der Natur:1

. 1 .
vgl. a. PW II 2, 59-62; PW III 2, 129; 0 II 12, 37-
39; 0 IT 13, 49-54.
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Gott tut wie GArtner pflegen,
pfropft, reutet aus, versetzt. Es helsst doch alles
Segeni...
(PW II 14, 97-98)

Der gdttliche Wille wirkt jedoch nicht nur immanent;
in einigen Gedichten schreibt Fleming von der gdttlichen
Todesbestimmung, ohne die Natur zu erw&hnen.l

Gott der pflegets so zu machen,’
reisst oft unser Liebstes hin...
(0 IT 8, 25-26)
Kr8nket euch ihr plétzlichs Ende,
dass sie nicht gab gute Nacht,
wer kan wider Gottes Hande,
der Ja alles gut sonst macht?
(o 11 8, 55-58)
Diese direkte Todesbestimmung hat ein 8hnliches Motiv in
dem Gedanken "Gott gibt und nimmt Leben": das Leben wird
hier als "geborgenes Gut" betrachtet.2
Gott, der wechselt stetigs abe,
untermenget Raup und Ggbe,

Schenket, dass er nehmen kan.
(0 II 13, 19-21)

II. DER TOD IST DER WEG ZUM LEBEN

Verbunden mit def gdttlichen Todesbestimmung ist der
Begriff eines seelischen, himmlischen Lebens nach dem
kdrperlichen, irdischen Tode. Die fclgende Tabelle zelgt
an Belsplelen aus drel Gedichten, wo nzach Versnummer dle
Motive aufzufinden sind:

lygi..a. PW 1 15; 0T 4; 0TI 5; 0 I 6; 0II 5; 0 1II 6
(ohne ¥berschrift); 0 II 7; O II 12, 37-38.

oL 2ygl. a. PW II 4, 23-24; 0 II 14, 55 & 61-563; 0 II 6,



16
Gedicht Motiv d. g8ttl. Best. Motiv Tod=Leben

0 II 6 Verse 83-153 Verse 104-105 & 130-132
0 IT 13 Verse 19-24 Verse 1-6
0 II 14 Verse 55 & 61-66 Verse 25-30 & 75-78

Die Tatsache, dass das Motlv Tod = Leben entweder vor oder
nach dem Motiv der gbttlichen Todesbestimmung kommt, macht
keinen Unterschied in der Bedeutung des Gedichts, denn die
gbttliche Bestimmung schliesst ja das Leben nach dem Tode
ein.

Diese zwel Motive enthalten eine gewisse Antithetik:
Himmel-Erde; Mensch-Gott; Leben-Tod. Durch dlese anti=
thetische Cegentiberstellung wird dem Gléubigen der Wert und
Sinn des Lebens dargestellt. 1In der Erkennung des Sinns
liegt der Trost, den Fleming in dilesen Begrdbnisgedichten
ausdrlickt.

Bls hierher wurden nur die Themen g8ttliche Bestimmung
und Tod = Leben erwdhnt; beide Begriffe sind jedoch
komplexer, mit zanderen Motiven und Begriffen zexkcprpelt.

Wie Gott es flgt,
so sel vergnligt,
rein Wille!

Was wilst du heute sorgen
auf morgen?
Der Eine
steht Allem flr;
der glebt auch dir
das Deline,

Seil nur in allem Handel
ohn' Wandel,
sten feste!
Was Gott beschleusst,
das ist und heisst
das Beste,
(01 9)
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Verse 7-8 der 0 I 9 verwelsen auf eine stille Akzeptierung

-

des g8ttlichen Willens schlechthin. Diese Akzeptlerung
wird in einem anderen Gedicht auch ohne das Wort "still"

ausgedr&ckt:l

Ich nehm' es willig an, was mir wird zuerkant
von meines Glldckes Hand, das sich noch schlecht erwelset,
wile weit ich ihm noch bin, wie lange nachgerelset,
nun meine Jugend mir in ihrer Bllte stirbt
und mit der Ernte selbst die Hoffnung mir verdirbt.
Ich traue meinem Gott und lasse mich begntigen,
der wird es alles wol nach seinem Willen fugen,
(PW IV 44, 150-156)

Das Vertrauen als Form der Akzeptlerung zeigt sich 2also hier
in der Hinnahme des Todes. Ahnliches steht in O I L, 67-72.
Ihm hab' ich mich ergeben
zu sterben und zu leben,
so bald er mir gebeut.
Es sel heut! oder morgen,
daflir lass ich ihn sorgen,

er welss die rechte Zeit.,
(0 I L", 67'?2)

0 I 4 wurde von Fleming im Jahre 1633 gedichuet.' In seinem
berfihmten "Todessonett" S II 14 sagt Fleming in Vers 10 "ich
trete willig ab". Dies ist, wie er im folgenden Satz
bestdtigt, eine stille Hinnahme des kommenden Todes. Diese

animi tranguillitas CGott und dem Tode gegenliber blieb bel

Fleming vom Jahre 1633 bis zu seinem Tode unverdndert.

III. DER SUNDERTOD
Gott bestimmt den Tod flir denjenigen, der slndig lebt:

lygl. a. 0 II 5, 43-45 & 73-74; 0 IT 13, 12 & 7-11
(= Seelenhaltung). 0 I 9 ist ein beliebtes Lied, das in
mehrere Liederblicher aufgenommen und zucn von Felix Mendels=
sohn in Muslk gesetzt wurde (vgl. Lappenberg, S. 734).
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wer welss, fliir welchen derben Strafen
sie (=die drei Tdchter von Herrn Wirth) Gott hat
heissen gshen schlafen?
Derselbe (edanke 1st auch in folgenden Gedichten zu finden:
PWw I 12; PW I 15; 0 I 2, 6-8; 0 I 5, 45; o II 11, 73-78.
Well Christus flir die Sunden der Menschen starb, sieht

Fleming sein eigenes slindiges Leben als Ursache des Todes
Jesu., Diese Auffassung wird in zwel Gedichten ausgedruckt,

nsmlich in PW I 12 und PW I 15 (Ahnliches auch in O II 11,

73-78). PW I 15 mag als Paranomasia (Wortsplel) scheinen,

ist jedoch nicht als blosses Wortspiel gemeint, denn das
falsche Leben flihrte zum Tode Christi; der Tod Christi
erlbste die Menschen aus dem falschen Leben und, indem er
starb, gab er den Menschen himmlisches Leben; Christum zu
verneinen, heisst das himmlische Leben verneinen und dadurch
wird der spirituelle Tod bejaht (s.a. PW I 11). PW I 15 ist
also ein sehr ernstes Gedicht, dessen stilistisches Aufbau= .

‘element die Antithetik ist: dile antithetische Paranomasia

1st der Ausdruck elnes:'seelsorgerischen Problems.

was die Daten dieser Gedichte betreffen, so 1ldsst sich
allgemelin feststellen, sie gehdren in die fruhe Dichtung der
Jahre 1633-1634. Man mbchte deswegen die Behauptung aufs=
stellen, Fleming befasst sich seit den Anfingen seines

Dichtens mit seelsorgerischen Problemen,

IV. DER KINDEERTOD
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"Je bdlder Einer stirbet, je lieber ist er Gott" (PW
II 4, 27-28). Der Grund fir diesen Vorzug und Gunst ist,
dass das Xind nicht lange genug gelebt hat, um zu sﬁndigen:l

Wer jung stirbt, der stirbt wol. Wen Gott zu lieben

pflegt,
der wird in seiner B1l#t!' in frischen Sand gelegt.
Der Tod hdlt gleiches Recht. Wer hunaertgahricr stirbet,
verwest ja so bald, als der, so jung verdirbet
und besser stirbt als er., Iot der schon nicht so alt,
o hat er ja auch nicht so viel und mannigfalt
verletzet seinen Gott.

(PW II 3, 1-7)

Das Kind wird zwar k8rperlich sterben aber Gott schenkt

ihm ein himmlisches Leben. Fleming schreibt, wie es im
Titel helisst, "Auf des Hochedlen Herrn Peter Krussbiorn,
K8nigl. Schwedischen Residenten in der Moskow usw, selnes
erstgebornen S8hnleins Abster'ben":2

Himmel auf und zu den Engeln

da man weiss von kelnen NanveLn

Himmel auf und selbst zu Gott

ist der relne Gelst geflogen;

da, da wird er aufgezogen,

da, da isst er Engelbrot. ,
(0 II 13, 1-6)

V. TRANQUILLITAS

Vorweg muss erwihnt werden, dass in diesem Abschnitt
das Thema der k8rperlichen Ruhe (Tod) nicht besprochen wird.

_Fleming bringt die Idee der Ruhe in Verbindung mit Sterben

lygl. a. o 11 13, 43-48.

2A) Vgl. a. PW II 3, 27-30; PW II &4, 2-5 & 27 ff. ©
IT 13, 49-54 widerspricht nicht Verse 1 6 dz2 es sich um den
letzten Tag handelt, sine Verbindunz des Himmels und der
Erde. B) Wleming verneint hiermit nicht unbedingt die
Originalsiinde, da das Kind getauft wurde.
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oder Begribnis, wie in O I 4, 75-78; 0 II 3, 50-56 und O II
14, 30 & 82. Das Thema der Ruhe im Grab wird auf Seite 150

dieser Arbelt behandelt.
Fleming setzt dem Motiv der gdttlichen Todesbestimmung

auch das Moctiv der Stille oder Ruhs hinzu. Diese ist elne

seelische Ruhe.1

Dein Leben war ein Leben,
das stets dem Tod! ergeben
und willig kunte sein,
wenn einst der Schépfer kime
und wieder zu sich nime
was er dir vor bliss ein,

Nur uns deucht es zu schnelle,
dass du von deiner Stelle
und uns gewichen bist,
Dochn war es selbst dein Wille,
dass du Gott hieltest stille,
wie tut ein wahrer Christ. .
(0 II 2, 31-42)

Das Motliv steht nicht unbedingt im Zusammenhang mit
der Todesbestimmung, sondern darf als Hinnahume dés Todes
bedeuten:

Lass dich nur Nichts tauren
mit Trausern!
*Sel stille:!
(O I 9; 1"3)

Wie im obigen Zitat aus ¢ II 2 schon angedeutét wurde,
kann--muss aber nicht--der Tod eine christliche, stille

Hinnahme bedeuten. PW II 4 ist noch ein Beisgplel der

christlichen Akzeptlerung des Todes:z

lygl.'a. 0 IT 13, 67 & 34-36; 0 I 5, 49-50.

2ygl. a. PW I 9, 442 ff,
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Er ist nun da gewesen,
der Leibes Gast,der Geist., Itzt hilft keln Welnen nicht,
kein Bitten, keire Buss', und was man sonst verpricht
in einer solchen Angst. Sle hat den Wundsch erfiillt,
der doch auch eure war Ihr Leid ist ganz gestillet
und eures hebt sich an., Stillt aber eures auch,
dass sie recht ruhen meg! RBewelst der Christen Brzauch,
nicht aber trostlos 1ldsst auch mitten in dem Trauren!
(PW II 4, 12-20)

Diese ist eine seelische Tranquillitas, wie die Worter

"Geist", 'Angst", "Wundsch" und "Leid" ausdrilcken.

Die Grenzen zwischen der Hinnahme einer gdttlichen
oder einer christlichen Todesbestimmung sind nicht scharf
gezogen, aber die Aufforderung zur Hinnahme ist der Trost,

eine Consolatio mortis. 1In der Comnsolatio mortis geht es
1

darum, den himmlischen Sinn des Lebens zu erfassen. Hier=
mit fordert Fleming einen zur stillen, spirituellen Hinnahme
des Todes auf; aber zugleich schafft er den Trost, die

Consolatio mortls, dabel erinnert er an den christlichen

Sinn des Lebens,
VI. DIREKTE CODER IMMANENTE TODESBESTIMMUNG

Es muss zundchst dle Frage beantwortet werden, inwle=
fern die "direkte" gdttiiche Todesbestimmung auch immanent
ist. 1In den folgenden Gedichten wird das Motiv des gdtt=

lichen Willens nicht in Zusammenhang mit der Natur gebracht:

PW I 15 0 II 6 S ITI 49
0IuL 0 II 7 S III 50
0I5 0 II 8 S IIT 51, 8
016 0 IT 13 S III 61, 13
01II 5 0 IV 21

Vgl. Ingen, a. a. 0., S. 143, dazu a. 130-133.
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Von diesen Stellen her gibt es also keilnen Grund anzunehmen,
dass die Bestimmung Gottes immanent gewirkt wird. Das
Problem der immanenten oder direkten Bestimmung ist in 0 II
13, 1-6 und 49-54 besonders prignant.
Himmel auf und zu den Engeln,

da man welss von keinen Mingeln,

Himmel auf und selbst zu Gott

ist der reine Gelst gellogen;

da, da wird er aufgezogen,

da, da 1isst er Engelbrot.
(0 IT 13, 1-6)

Wenn das Wesen aller Sachen
in der letzten Glut wird krachen,
Alles tot und nichts mehr sein,
denmn so so0ll ein neues Leben
in verjlngter Erden weben,
da uns Gott will setzen e<in.
(0 IT 13, 49-54)
Verse 1-6 behandeln das Theme eines dirskten.VerhBltnisses
zwischen Gott und Menschen, aber Verse 49-54 sprechen von
"Blumen"-Leben nach dem Tode. Fussnote 2 aufl Selte 19
dieser Arbeit erkldrt diesen scheinbaren Widerspruch, aber
.das Problem, wle hier gezeigt wird, ist komplexer.
In seiner Analyse der All-Beziehungen in der Dichtung
Flemings kommt Pyritz zum Ergebuls, dass dle G&tter und die
Natur eine aktive direkte Anteilnahme am menschlichen

Liebesgeschehen haben.1

Die Stellen, in denen eine direkte
gbttliche Bestimmung vorkommt, fallen in zwel Katagorien:
1. in nythologische Konvention der Amor-Problematik,
die Allmacht des Liebesgotts;
2. in die Motivgruppe die "Geliebte als G&ttin",

Die mythologischen G8tter der Sympathie-Motivik flihlen

lpyritz, a. a. 0., S. 246-261,



zwar mit den Menschen mit, aber sie liben keinen direkten
Einfluss auf dzs Menschengeschehen aus. In den Motiven der
gbttlichen Bestimmung, die in dem nicht-liebeslyrischen Tell
der Dichtung vorkommen, benutzt Fleming das Wort "Gott" immer
in der Singularform und ohne Spur von Mythologie oder
Petrarkismus.

Am ersten Blick scheint es eine Diskrepanz zwischen
dem Begriff der gdttlichen Bestimmung in der Liebeslyrik und
der nicht-Liebeslyrik Flemings zu geben. Eine These jedoch
vereinligt belde Telle der Dichtung. Diese These beruht auf
dem Verh&ltnis der kleinen Welt (Mikrokosmos) zu der grossen
Welt (Makrokosmos).

In dem Kepitel Uiber die "Natur- und All-Beziehungen
der Liebe" stellt Pyritz "die Allmacht der Liebe im Gesamt=
bereich der grossen Welt" (Seite 249) dar. Die Analyse
zelgt ferner...

die Liebe als kosmische Urkraft in ihrer Allmichtig=
keit gdttlicher Art. (Seite 256)

(Die Geliebte) ist die kleine Welt schlechthin. ...
und diese kleine Welt ist ein Abbild der grossen,
des Kosmos; damit vollzieht sich der Anschluss an
die Emphase der Liebeshuldigung.. Du Bild der
grossen Welt wird sie in Uberschrift 31 genannt.
(Seite 253)

(Der liebende Mensch hat) teill an der Grundkraft des
Alls...in solcher Liebe sich selber als All empfindet,
die klesine Welt zur grossen sich erhebt und sich ihr
gleich fllhlt. (Seite 253)

Die Dissertation von Ruegenberg behandelt noch aus=
fihrilicher Flemings Natur- und Gottesbegriff, Dle Arbelt

"bringt den Gottesbegriff in Verbindung mit elner christlichen
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Naturphilosophie, die Fleming wahrscheinlich von Johann
Arndt Ubernommen hat. Ruegenberg nennt diese Philosophie
einen "pletlstisch-naturphilosophischen Christusglauben".

Hiermit schliesst sich der Zirkel wieder ggsammen: v
eln philosophisches Element verbindet die Liebesi};;; mit
dem nicht-liebeslyrischen Tell der Dichtung; das Element 1st
Flewmings Naturbegriff. Der Naturbegriff ist eine regel=
rechte Philosophie, in der die g8ttiiche Todesbestimmung
ein Tell der Metaphysik ist. Wie Gotteswillen gewirkt wird,
liegt in der direkten Eilnwirkung der Natur auf das Menschen=
gescnehen: Gott wirkt seinen Willen direkt auf dile Menschen,
well die Natur das Menschengeschick direkt beeinflusst. Er
wirkt seinen Willen aber auch durch das mensdhliche
Verh8ltnis Mikrokosmos—Makrokosmos; "Die kleine Welt erhebt
sich zur grossen und flhlt sich ihr gleich." Der "Mensch=
gott" (S IV 32, 13 f.) darf doch direkt Gotteswillen
‘erhalten.l

Um nur ein Beispiel flUr diese These anzuflhren, soll

0 II 14 angeflhrt werden. 1In Versen 25-30 ist die Rede von

der kleinen und grossen Welt, von dem naturphilosophischen

Tod:2

1Vgl. PW III 2, 273 & 376; P4 V 10, 7; O IT 2, 43; 0O
Iv 9, 1; ov 11, 19; oVv 25, 9; S III 1i, 9; S IV 28, 2-3;
S IV 32, 12; S IV 33, 3; S IV 35, 11; S IV 47, 6; S IV 66,
5; S IV 77,.13.

28hnliches steht auch in PW II 14, 79 & 97-98; 0 II 2;
0 ITI 5 (s. Uberschrift auf Seite 257); O IT 12; 0 II 13, 1-6
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Wo selbst die Natur hin stehet,
wo die grosse Welt hin gehet,
dem eilt auch die kleine zu.
Sterben und geboren werden
ist das stete Tun der Erden;
nur ihr Tod ist ihre Ruh',

In Versen 55-66 wirkt Gott direkt:

Es 1lst Alles Gottes Gabe.
Alles, was 1ch itzund habe,
hab' ich vormals nicht gehabt;
der irrt, der es ewig gllubet.
Wucher ists, so lang' es blelbet
was uns unsern Sin erlabt.

Als Gott sie euch Uberreichet,
habt ihr euch mit ihm verglelchet,
dass sie dennoch seine sel.

Das er, wenn er auch nur wolte,
sie hinwieder nehmen solte,
musstet ihr ihm stellen frel.

(0 IT 14, 55-66)



KAPITEL III
DIE NATUR UND DEE TOD
I. GLEICELAUF: ORGANISCHES WERDEN

Schon in dem Kapitel Uber Gott und Tod, im zwelten
Kapitel dieser Arbeit, wurde das Thema Flemings Naturbegriff
angeschnitten. An Hand von PW II 2, 43-45 als Beisplel
wurde auf Selte 14 gezeligt, dass ein Gleichlauf zwischen
menschlichem Leben und Sterben und dem Bllihen und Verwelken
der Blumen besteht. Es gibt hier keinen Einfluss der Natur
auf das Menschengeschick: der Mensch ist wile eine Blume,
er folgt also dem Naturgesetz des Lebens und Sterbens,
Derselbe Naturbegriff 1lisst sich auch in den folgenden
Gedichten finden: ©PW II &4, 43-44; Pw II 5; PW II 12? 7-13;
Pw IT 13.

Vers 45 in dem schon zitierten Beispiel aus PW II 2
welst auf noch ein Motlv: den Schoss, Wenn man stirbt,

wird der Leib in dle Erde gelegt, in "der Mutter Schoss";

’

Diss, was hier hinterbleilbt und auf die Erde weilst,
ihr wolgeschmickter Leib, will hin, woher er kommen,
in seiner Mutter Schoss,
(PW IT 4, 6-8)
Das Wort "Schoss" ist kein blosses Wortspisl auf "gebiren"
und " junge Pflanze": die Ansicht, dass der Tod eln Weg zum

Leben 1st, ist hier durchaus crnst gemeint.
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Das Schoss-Motiv als Liebesakt erscheint in PW IV 51;
8-9; S IV 88, 1-2; 3 IV 90, 4; s IV 91, 2; S IV 99, 6. 1In
diesen Stellen bedeutet das Schoss-Motiv die Vollziehung der
Liebe oder erwiderte Liebe; es hat deswegen nichts Direktes
mit dem Todesmotiv zu tun.1 Es wird hier nur als Rand=
erscheinung erwdhnt.

In PW III 6, 442 (auf Seite 92 der Lappenberg'!schen
Ausgabe) erscheint das Schoss-Motiv so: "Der Felder
schwangre Schoss 1st zur Geburt geschicket". 1In den Versen
LL5-453 spricht Fleming ausdrlicklich von der Gleichstimmung
Natur und Menschen. Der ganze Kosmos stimmt das Brautlied
an. Verse 454-467 sind ein witziges Wortsplel auf Lisbe und

ILeben., Diese alliterierende Paranomasia wird erweitert auf

Leben und Tod, hier ein petrarkistisches Topos, aber Flemling
benutzt es auch in e€inem nicht-petrarkistischen Sinn:

Was tot 1st, blelilbt tot. Aus Lieben kommt Leben.
(PW III 6, 463)

Das Wortspiel ist nicht nur rhetorisch, sondern andererselits
auch ernst gemeint, "Leben" bedeutet 1m‘petrarkistischen
Sinne dle seelische Haltung der Gellebten zum Liebenden:

die Geleibte hat die Macint Uber Leben und Tod des Liebenden,

indem sie die Lliebe erwidert oder nicht. Es sind zwel Arten
petrarkistischen Todes: der Liebende stirbt, well die Liebe
erwldert wird; er stirbt, well sie nicht erwidert wird.

1Fleming benutzt weder dieses Motiv noch das Todes=
motiv mit der Bedeutung des Liebesklimaxes, besonders

mlnnlicher Seite, wie diese Motive in der Dichtung der
englischen Renalssance vorkommen.
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fber dieses Thema wird im Kapitel Uber den Petrarkismus
welter berichtet. Das Wortspiel muss hier aber auch anders
gedeutet werden. Indem die Liebe erwidert wird, so lebt man
indem die Liebe erwidert wird, so wird die Braut auch einem
Kinde das Leben schenken. Hierzu steht ein Sympathie-
Motiv mit der Natur: wie die Natur blllht, so wird auch die
Liebe und das menschliche Leben blllhen.
Das Motiv der Unbestlndigkeit ist noch ein Beispiel
flir den Gleichlauf des Natur- und Menschengeschehens. Das
Motlv wird im vierten Kapitel dieser Arbeit behandelt und
braucht deshalb an dieser Stelle nicht eingehender besprochen
zu werden.
II. TEILNAHME DER NATUR AM MENSCHENGE3CHEHEN
ABER KEIN EINFLUSS DARAUF
Dieses Motiv unterscheidst sich von dem Gleichlauf-
Motiv, insofern der Begriff der Teilnahme-ohne-Einfluss
nicht mit dem Begriff des organischen Werdens verbunden ist,
Das Mittrauren der Natur an dem menschlichen Tod ist
ein Tell der Sympathie—Motivik.1
Ach, wie viel BEche sind so, blutrot ningeschossen,
wie’ manches Krlegers Blut farbt manchen grossen rluss'
Wle hat ihr grunss Kleid die Erde so bevossen
dass mancher Acker noch besudelt weinen muss!
Dle Erde war nicht gnung die Toten zu versenken,
sie muste noch die Flut um Beistand sprechen an.
(pw IV 1, 81- 86)
PW IV 1, 81-86 hat eine Parallelstelle in der Liebeslyrik,

1Vgl. Pyritz, a. a. 0., S. 258-259, dazu ebenda
Fussnote Nr. 209. )
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némlich in der ode V 5, 25-30, wo die Natur um den Tod eines
Mddchen trauert:

Solte sie denn uns nicht tauren,

sie, der sch8nen WAlder Geist?

Alle Felder sehn wir trauren,

der Gepfische Pracht verschleisst,

das verlebte Jahr wird alt: '

sie, seln Feuer, die ist kalt,

(0 vV 5, 25-30)

Das Mittrauern der Natur ist bel Fleming als ein petrark=
1stisches Motiv mit vielen Abwandlungen anzusehen. Als
petrarkistisches Motiv fand es Anwendung bel einigen
Petrarkisten, deren Werke Fleming sicherlich kannte und von
denen er das Motiv hitte Ubernehmen kdnnen. Das Motiv-hat
eine lange Tradition, der das petrarkistische Motiv des 17.
Jahrhunderts nur ein Teil ist., O V 5 wurde zwar "petrark=
istisch" gedichtet, aber PW IV 1 ist kein sonst petrark=
istisches Gedicht und die Stelle, Verse 81-86, bezieht sich
auf den Dreissigjéhrigen Krieg. Es gibt keinen Grund an=
zunehmen, dass Fleming diese Stelle "petrarklstisch"
gedichtet hatte. Das Mlttrauern-ﬁotiv soll hier als Tell
von Flemings Naturphlilosophie interpretiert werden: das
Motiv als Begriff gehdrt in die Motivik um das enge Verh#ilt=
nis der kleinen und der grossen Welt. Als solches geht die
Bedeutuné des Motivs weit lber die Grenzen des Petrarkismus

hinaus, denn das Motiv wird ein Aufbauelement in Flemings

Philosophie,

»

Y

Eln welteres Beisplel der Tellnahme-ohne-Einfluss 1ist

das Motiv des Himmels oder der Wolken (Wolken als Symbol des
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Himmels). Wie an anderer Stelle in dieser Arbeit, im
Kapitel Uber Flemings Verhdltnis zur stoischer Philosophie,
behandelt wird, hat die Seele ein Leben nach dem Tode des
K&rpers. Die Seele geht zum Himmel empor. Fleming spricht
zwar vom "Himmel", er benutzt jedoch auch das Wort "Wolken",
um das Verh#ltnis Himmel-Erde auszudrucken.

Ein Gelist vom Himmel her will stets am Himmel schweben,

klimmt allzeilt Wolken an, will niemals unten kleben,

wo die geblckte Schaar der kleinen Seelen kreucht

und niemals Uber sich von dieser Erden steigt,

(PW IV 54, 45-48)
Die zum Himmel steigende Seele ist ein Bild, das in
0 II 13, 1-6 zu finden ist. In den Versen 55-60 derselben
Ode bringt Fleming das Bild der Tellnanme der Sterne am
menschlichen Tode:
Rlicket zu, ihr lieben Stermen,

zelgt es, zeligt es uns von fernmen,

zelzts uns stets das edle Bild!

Sein Gebeinlein soll hienieden

um sich haben eitel Frieden,

ganz in Blumen eingehlillt.

(0 IT 13, 55-60)

Das Stermenmotiv ist hier nicht nur ein Symbol des Himmels,
sondern es 1ist gleichzéitig ein Symbol des Makrokosmos

schlechthin. Wenn die menschliche Seele zu den Sternen

fliegt, so werden die kleine und die grosse Welt verbunden.1

ITI. DIREKTER EINFLUSS DER NATUR
AUF DAS MENSCHENCESCHEHEN

1 ‘ _

Vgl. Pyritz, a. a. 0., S. 236, 244, 250-261, Seiten
254-257 behandeln das Thema Stern- hakﬁonosmos. Dazu vgl., a.
Ruegenberg, a. a. 0., S. 28-42.
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Das menschliche Geschick wira auch mittelbar von der
Natur beeinflusst, Dleses Thema ist ebenfalls komplex mit
vielen Themen- und Motlvabwandlungen. Eine genaue Analyse
ginge iber die vorliegende Untersuchung hinaus, denn unter
dem Motiv des direkten Einflusses gibt es nur zwel Formen
des Todesmotivs, Alle zwel Formen sind mit dem Wind- oder
Sturmmotiv verbunden,

Das Windmotiv muss hier vén dem des Petrarkismus
auseinendergehalten werden. Zwar bedeutet das petrark=
istische Motiv zum Teil noch elnen direkten Einfluss der
Natur, aber es reiht sich vielmehr in die Sympathie-Motivik

1 In der nicht-petrarkistischen Dichtung flgt

Flemings ein.
sich das Windmotiv an das Sturmmctiv an; diese Kombination--
Wind- und Sturmmotiv--wird wiederum mit dem Todesmotiv
verwendet, allerdings mit einem negativen Sian, denn dile

Kombination drlickt eine Zerstdrung aus.

Der grosse Krieg als Sturm. Die erste Form dieser

Kombinatlion ist die Metapher des grossen Krieges als braus=
ender Sturm:

Die Erde lasst ihr stehn
und k8nnt mit sicherm Fuss itzt auf den Wolken gehn,
die sich euch unterstreun. Ihr selbsten wlrdet sagen,
wenn eine solche Wahl =uch wlirde flirgeschlagen,
ihr soltet kehrenm um: Bewzhre mich mein Gott,
dass ich aus Freud' in Leid, zus Leben in den Tod,
aus Ruir! in Stlirme z8g'! ach! allzuwanr, in Stlrme.
Was ist es seilt der Zeit, dass schidliche Geschwlrme,
die Krieger, unser Land mit sich auch angesteckt,
da immer eines noch in tausent Junge heckt
und hat sich wol besaami? Was ist es, soll ich sprechen,

1Vgl. Pyritz, a. a. 0., S. 260.
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wol anders seit der Zeit, als wenn die Klippen brechen,
die Molus verwahrt, die Winde reissen aus
und brausen durch dle Welt? Da krachet manches Haus,
manch edler Bau zeroricht. Wir haben es gesehen,
ach leider! allzusehr, wie uns bisher geschehen,
wle uns der Kriegssturm hat hin und her verweht,
die Stddte durchgesaust, die D8rfer umgedreht,
das Nichts ihm dhnlich ist.

(Pw II 11, 11-29)
Als ganzes Gedicht besteht PW II 11 aus drei Teilen. 1)
Verse 1-8 erkléren den Grund flr den Leichengesang: "der
wilde Wilrger,/ dem euch Gott zahm hiess sein, sich auch an
euch gemacht/ und durch sein scharfes Recht, wie Alles,
umgebracht" (Verse 2-4), Dann in Versen 5-8 stellt Fleming
die rhetorische Frage, ob man traurig sein solle, dass Herr
Tlgen tot 1ist. 2) Verse 8-38 behandeln dus Geschick der
Lebenden. Fleming spricht von der Zerstdrung im Dreissig=
jdhrigen Krieg. 3) Verse 38-40 sind die Schlussfolgerung
der ersten zwel Teile des Gedichtes; Fleming dr&okt darin
eine Todessehnsucht aus, ndmlich dass es besser sei, bald
zZu sterben, denn das himmlische Leben nach dem Tod sei dem
irdischen Leben vor dem Tode vorzuziehen,

Von 1632/1633, als PW II 11 gedichtet wurde, bis
September 1638, als PW IV 52 geschrieben wurde, hat Fleming
sein Blld des Krleges als zerstdrenden Sturm nicht wesentliich
gedndert. Der Unterschied zwischen PW IV 52 und PW II 11
liegt in der Ursache des Krieges: Verse 5-10 in PW IV 52
erklldren den Grund des Krieges als himmlische Erregung gegen

die Slinden der Menschen.

Nicht nur um dieses zwar, dass, selt der harte Himmel,
von Stinden aufgereizt, ein blutiges Getlmmel
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auf unser Vaterland, das arme, hat erregt,
das achtzehn Jahre nun auf eine Stelle sohlégt
und nocch nicht héret auf, --du einigs aller ILanden
in Alemannien bist unverrfickt bestanden,
so ganz, dass, da die Glut die nichsten Nachbarn frass
und nun der wilde Brand dir auf der Achseln sass,
dich doch kein Schade traf. Wie wenn das Wetter blitzet
und auf den dicken Wald viel! Donnerkeile spritzet,
die steinern' Eiche spdlt, der Fichten Kraft zerbricht:
blos an den Lorbeerbaum wagt sich kein Domner nicht.
So steht ein hoher Fels, ldsst die erbosten Wellen
an seiner starken Brust umbsonst zurlicke brdllen;
der Zorn der Flut kehrt umb, und, weil er mehr nicht kan,
so schiumt, so brennet er und fAllt sich selbsten an.
Umb dieses zu voraus, dass Fama steigt zu Wagen,
dein unerh8rtes Lob der Erden anzusagen;
sie schriet den Vvblkern zu: Wenn, ruft sie, ists
dass man wol Persien in Holstein hat éesehen /3eschehen
als wie es itzund kémt? Das seltzame Gerdchte
erschallet durch und durch.

(PW IV 52, 5-26)

Diese Verse zelgen Flemings ﬁberzeugunc, die Gesandt=
schaft sollte elne neue diplomatische Orientierung, die ein
Ende des Krieges verursachen konnte, bezwecken, Die
elgentliche Misslion, die Erwerbung des Seidenimports! wurde
jedoch innerhalb der flihrenden Innenstruktur der Gesandt=
schaft--nidmlich unter Crusius, Brlggemann und Olearius--
strikt geheim gehalten.

PW II 11 behandelt unmittelbar das Thema Tod; wie
steht jedoch das Todesmotiv zu PW IV 52?7 Zwar kann dle
Zerstdrung des Krieges unbedingt als "t8tend" gedeutet
werden. Hierzu vergleiche man Vers 6 "eln blutiges
Getlmmel". Auch in PW IV 52, 101 findet man die Reziehung
Krieg und Tod: "Erheb' Germanle, deln sterbendes Gesichte".
Aber sonst durch Wlrter wie "sprlitzet", "zerbricht", "spdlt"

(Verse 13-15) wird die zerstlrerische Kraft des Wetters
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gegen lebendige Formen (BAume) ausgedrfickt. Auch anderswo
verbindet Fleming unmittelbar den Krieg mit Ted. Als
Belsplel wird PW IV 53, 50-52 herangezogen, well dieses
Gedicht am 6. September 1638, nur ein paar Tage nach PW IV
52, geschrieben wurde.

Als aber gleich der Krieg,
erbarm' es Gott,der Krieg,mit welchem wir und Deutschen
von so viel Jahren her nun ganz zu Tode peltschen, ...

' (PW IV 52, 50-52)

Andere Stellen mit derselben Beziehung Krieg = Tod, befinden
sich in PW II 1, b; PW II 9, 51 & 119-122; 0 I 1, 50-51. 1In
der Dichtuﬁg Flemings ist der Tod unmittelbar mit dem Krieg
verbunden. Eine Metapher flir den Krieg ist der Sturm.

Diese Metapher, nun auf PW IV 52, 5-26, gezogen,
erglbt die Gegenlberstellung t8tenden Krieg-lebensschlitzende
Gesandtschaft. Dabei wird durch die Gesandtschaft der Himmel

und die Epcde versdhnt, der stlrmende Tod hért auf.

Sturm und Schiffbruch, Die zwelte Form des direkten

Einflusses 1st der Gebrauch des Sturmmctivs in den Stellen,
die den Schiffbruch beschreiben., Diese Stellen sind: PW IV
L6; PWw IV 49; PW IV 53, 135-164, 1In diesen Stellen ist der
Sturm kein Bild, keine Metapher, sondern harte Wirklichkeit.
In allen drel Stellen stehen drei Motive in bezug auf
den Schiffbruch: 1) das Sturmmotiv; 2) das Todesmotiv; 3)
das Motiv der g8ttlichen Restimmung. Der Gebrzuch des
dgs Motlvs des Sturms und des Todesmotivs wird beim Leser

der Stellen klar sein und er bedarf hier daher ksiner weiteren



Erklérung. Der Gebrauch des Motivs der glttlichen
Schicksalsbestimmung soll hier jedoch noch erliutert werden.
Es wurde an anderer Stelle bereits besprochen, dass der Tod
eine Vollziehung des Wlllens Gottes ist. In den drel oben
genannten Stellen ist das Gegentell geschehen: Gott erl8st
die Menschen aus dem Tode und schenkt lhnen welteres

irdisches Leben.,
IV. GLEICHLAUF: TOD = LEBEN

In diesem Abschnitt wird das Motiv Tod = Leben
behandelt. Das Motiv steht in unmittelbarer Verbindung mit
dem Motiv des organischen Werdens und mit dem Thema "Gott",
Hier muss rlckgreifend kurz noch einmal das Motiv des
organischen Werdens wieder behandelt werden.

Das Motlv des organlischen Werdens kommt in'zwel
Gedichtsgenren vor, nlmlich in den Poetischen Wdldern und
‘1n den Oden. Obwohl in den anderen Blichern Flemings
Naturbegriff eine Rolle spielt, kommt das genannte Motlv
Jedoch dort nicht vor.‘ Fernerhin sind die Stellen--mit der
elnzigen Ausnahme von PW I 9--nur durch Flemings Leichen=
gedichte belegbar.

Die Erklidrung flir diese absichtliche &rtliche Stellung
llegt nicht allein in den Themen und der Situation des
Leilchengesangs. Die Hochzelts- und Liebesgedichte sind vom
Thema her nicht geeignet Clr den Gebrauch dieser

Kombination; dies Blcher "geistlicher Sachen® behandeln
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hauptsdchlich das enge Verhdltnis Gott-Mensch (obwohl auch
hier die Natur, die kleine und grosse Welt eine gewilsse
Rolle zu spielen haben). Die barocke Einteillung eines
Gedichtswerks in diese Gedichtsgenren scheint der Faktor zu
sein, warum das Motlv des organischen Werdens nur in den
Leichengesfngen aufzufinden ist: sie sind die einzig dazu
geelgnete Ausdrucksform.

Das Motiv des organischen Werdens 1st ein Gleichlauf-
Motiv (die Bezeichnung "GCleichlauf-Motiv" ist allgemeiner).
Ein Gleichlauf-Motiv, das in &hnlicher Welse wie das Motiv
des organlschen Werdens gebraucht wird, ist das "Erde-Motiv".
Hier wird nicht von Bllhen und Verwelken geredet, sondern
von Sterben als "Tun" oder "Braucn" der Erde. Die Erde wird
auch "der Mutter Schoss" genannt, in den der Gestorbene
gelegt wird:1
Sterben und geboren werden
ist das alte Tun der Welt.
Dieses ist der Brauch der Erden,
das sie Ewigs nichts nicht hilt.
Was dile Zelt vor hat geboren,
wird mit ihr durch sie verloren.
(0 11 16, 55-50)
Das Erde-Motiv wird in derselben Welse wie das Motiv des

organischen Werdens angewendet. Deshalb kann mzn die zwel

Motlive als glelchbedeutend betrachten. Die zweil Motive

zeigen nicht nur den Gleichlauf, der Mensch stirbt wle elne

1
Vgl. a. PW II 4, 5-9; 0 II 17, 55-60.
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Blume, sondern deuten ausserdem an, dass der Mensch nach
dem Tode wiedergeboren wird.l

Wie schon erwdhnt wurde, wird das Motiv Tod=Leben
manchmal mit dem Motiv der g8ttlichen Schicksambestimmung
kombiniert. Diese Kombination bedsutet ein Leben mit dem
Himmelvater, 1In 0 II 14 bedeutet die Koubination nicht nur -
das himmlische Leben nach dem irdischen Tode, sondern auch
dle Verbindung der kleinen und grossen Welt schlechthin.

Wo selbst die Natur hin stehet, Vers Nr.: 25
wo die grosse Welt hin gehet,

dem 211t auch die kleine zu. 27
Sterben und geboren werden
ist das stete Tun der Erden; 29
nur ihr Tod ist ihre Ruh!.
Sterben ist der Weg zum Leben Vers Nr.: 49
Es ist alles Gottes Gebe. vers Nr.: 55

Kleine Tochter, sel nun seelig Vers Nr.: 73
und zeuch uns auch stets allmélig
nach dir auf und Hiamel an,
dass auch wir der Zahl der Frommen
in die du bist aufgenommen, 77 .
balde werden zugetan!
(aus: O II 14)

1
Vgl. auch PW IT 14, 92-97; PW II 3, 25-30; PW II 12,
7-15; 0 IT 10; 0 II 14; 0 IT 17.



KAPITEL IV

UNBESTANDIGKEITSMOTIVE

I. UNBESTANDIGKEIT AN SICH

In mehreren Gedichten drfickt Fleming die Auffassung
aus, dass alles Irdische vergeht. Die betreffenden Stellen
sind PW IV 5; PW IV 17, 54-57 & 68-70; PW IV 50, 55-56;

PW IV 54, 99-112; 0 I 6, 5-8. Da es mehrere Stellen gibt,
in denen der Gebrauch des Unbesténdigkeitsgedankens immer
S&hnlich ist, kann man von einem Motiv sprechen. Zwel
typische Beispiele flr das Unbestdndigkeitsmotiv sind PW IV
5 und PW IV 54, 99-112, Diese zwel Stellen werden hier kurz
behandelt, weil der Wortlaut beider Ahnlich ist. PW IV 5
wurde im Jahre 1631 und PW IV 54 im Jahre 1638 geschrieben.
" Die zwel Daten weilsen also keine bedeutende ﬂnderung in
Flemings Unbestindigkeitsauffassung auf von seinem
dichterischen Anfang bis zur Reife.

Der Himmel treibt die Luft, die Luft bewegt die Erde,

das wasser ellet fort, dle Sonn- und Mondenpferde

die steigen auf und ab, der Sternen P&fel tanzt,

die Glut reisst tber sich und wird mit nichts u?schanzt.

Wo Hiuser sind, war Flut, wo Stddte, sind nun Walder;

vor Hligel, itzund Tal, vor Klippen, itzund Felder.

Das Jahr 1st niemals gleich, bald ist es kalt, bald heiss.

Wir 4ndern uns mit ihm, itzt sind wir jung, bald greis.

Schau an diss grosse Dags, d2s Ph8bus Gaul' umrennen!

Wie stark es immer ist, noch wird es missen brennen.

Man lebe, wie man soll, und brzuche seliner Zelt!

Hier ist bestdndig nichts als Unbestlindigkelt.
(Pw IV 5) -
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Wo ist Semiramis,
ihr Bauwerk,Fleiss und Kunst? Wo dein Coloss,Rhodis?
Rom,Nilus,eure Pracht? Wo sind sie nun itzunder,
die Trutze der Natur, die weltgepreiste Wunder?
Stlind! ihr Gedichtnuss nicht =2uf unsern Bldttern dort,
so wdr' es 14ngst schon auch mit ihren Werken fort.
Nichts steht, was fallen kan. Was Erde Mutter helsset
und Zeit zum Vater hzat,das fleucht,verschleisst und

: /reisset.

Gold reizt den Dieb und Feind, Stahl rostet und wird alt,
Stein frisst das Wetter aus,Holz brennt und faulet bald.
Was so kommt,geht so fort. Tus einer nur und trsue
des Marmels Ewigkelt! Er gehe hin und hzue
sein Tun und was soll stehn in festes Eisen ein
und schaue, wo es denn nach kurzer Frist wird sein!

(PW IV 54, 99-112)

In beiden Stellen, PW IV 54, 99-112 und PW IV 5, sind
die Natur sowie die menschliche Leistung vergénglich;l die
Natur und der Mensch s3ind nur von kurzer Dguer (FW IV 5; 8).
Der Grundgedanke in beiden Stellen ist Vergfinglichkeit und
nicht eine Kausalitft zwischen Naturereignissen und Menschen
eine solche Kausalitlt besteht dennoch im Zusammenhang mit
Flemings Naturauffassung, slie wird jedoch nicht mit seinem
Unbestindigkeitsmotiv verbunder . >

Fleming steigert den Unbestindigkeitsausdruck der PW
IV 5 und PW IV 54, 99-112, indem er in S II 1 den Gedanken
extremer ausspricht: das Leben wird als Zeichen der
Fllichtigkeit angesehen.

i 1Symbole der menschlichen Leistung sind "Stldten,
"Hauser" (PW IV 5, 5); "Samaranis", "Rom", "Fleiss und
Kunst", "Coloss" (PW IV 34, 99-102),

2Wenn Fleming vom Enderen mit dem Jahre (Pw IV 5, 8)
oder von "Bldttern" (PW IV 54, 104) spricht--Blitter =

Dichtung, eine Variatio um das Wort "Kunst'"--so ist das
keine natlirliche Kzusalitit. '
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Elne Duast in reger Luft,
ein geschwindes Wetterleuchten;
Glsse, so den Grund nicht feuchten;
ein Geschoss, der bald verpufft,
Hall, der durch die Tdler ruft;
Stlrme, so uns Nichts sein deuchten
Pfelle, dle den Zweck erreichten;
Els in einer warmen Gruft;
Alle diese sind zwar rlichtig,
dass sie fllichtig sein und nichtig.
Doch wie Nichts sie alle sein,
so 1st doch, o Mensch, dein Leben,
mehr, als sie, der Flucht ergeben.
Nichts ist Alles, du sein Schein.
| (s 11 1)
Auch hier dienen Beispiele der Natur dazu, die Fllchtigkelt
des Lebens darzustellen., S II 1 ist mit S IV 1 und S IV 13
eines der wenigen Sonette, die Fleming im vierfﬂssigen
Versmass gedichtet hatte., Das kirzere Versmass wurde also
absichtlich vorgezogen, um die Fl&chtigkeit noch deutlicher
auszudrlicken. Aber =s 1l4sst sich nicht nur der Fllichtig=
keltsgedanken aufweisen, sondern auch die Auffassung vom
"Leben als Schein" und vom "Leben als Nichts",
Dgas Leben als Nichts oder das Leben als Schein sind

zwel Elsmente in der Aussage des Contemptus mundi. Dazu

gebraucht Fleming auch andere begriffsihnliche Ausdrlicke,
wie z, B. "Wind und Schatten" (PW IV 49, 14), "Rauch® oder
"Nebel" ("Nebel" ist die Umkshrung von "Leben"), ein
"Zuchthaus voller Not", "Kerker der Vernunft" (PW II 14,
85-87) unter anderen mehr, Die Elezmente Leben-als-Nichts

oder Leben-als-3Schein erscheinen auch in Verbindung mit
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anderen Motiven. In O II 2, 49-54 steht das Nichts-Motiv
‘mit dem Stern-Motiv zusammen. In PW IT 14, 85-88; 0 I 5,
21-25 und zum Tell auch noch in 0 II 6, 121-122 steht das
Schein-Motiv im Zusammenhang mit zwel anderen Motiven. O II
6 und PW II 14 sind Leichengedichte und mit 0 I 5 ist der
Tod ein gemeinsames Thema in allen drei Gedichten. Es
besteht in den drel Gedichten ein komplexes Verhdltnis
Zwlschen dem Schein- oder Nichts-Motiv,l dem Todesmotiv
und dem Gottesglauben.2 Die drel Gedichte haben folgende
Punkte gemeinsam:

Das menschliche, irdische Leben ist wertlos.
Wenn man stirbt, gibt es ein Leben der Seele im
Himmel.

Die Lebenden sollen Gotteswillen trzuen.

Indem men Gotteswillen traut, f211t das Leiden

und. die Trilbseligkelt weg und man findet eine
innere Ruhe.

SW N~
* L

Hier wird wieder eine seelische Lage ausgedrlickt:
indem man die Welt verachtet, Gotteswillen traut und den
Blick zu einem Himmelsleben richtet, findet man eine innere

Ruhe wihrend des irdischen Lebens. Der Contemptus mundi ist

bel Fleming ein Teil seiner Theosophle und als solches ist

er auch ein seelsorgerisches Problem.

ITI. DAS MOTIV DES SEIT DZR GEBURT
STETS DEM TODE ERGEBENEN LEBENS

1 <
PW V 16, 16-17, in dem der Leib (also dss irdische

Leben) als Schein vorkommt, ist ein petrarkistisches
Concetto und wird daher hier nicht behandelt.

2ygl. a. PW I 15 (Christus-Leben & Flemings slindiges
Leben).
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Fleming schreibt nicht nur vom kurzen Bestand des
Lebens, sondern ist dariiberhinaus davon Uberzeugt, dass das
Leben von Anfang an dem Tode ergeben sei. Die Stellen, in
denen diese Auffassung nachweisbar ist, sind PW II 2, 36-37;
0I5, 56 und 0 II 2, 31-32. Die Bedeutung der Stellen
PW II 2, 36-37 und O I 5, 5-6 ist im Wortlaut schon klar zu
verstehen.

Die Jungen, wie die Grauen
(PW II 5, 36-37)
Sein Ende war ihm da schon auserkoren,
eh! als ihm noch sein Anfang war geboren
(0I5, 5-6)
0 II 2, 31-32 bedarf vielleicht noch einer kurzen

sind stets dem Tode reif.

Erkldrung. Die ode ist ein Leichengesang auf das Sterben
von "zwel Jjungen Stammesprossen'" (Vers 4)., Das Gedicht hag
schon als Ursache das Verhdltnis jung-Tod, Der zwelversige
Satz, Verse 31-32, wurde von. Fleming so gedichtet und
gestaltet, dass dle Betonung des Jambischen Versmasses auf
das Wort fstets" f411t; dadurch gewinnt der Sptz die
Bedeutung "von der Geburt an war das Leben dem Tode ergeben':

Dein Leben war ein Leben,

das stets dem Tod' ergeben

(0 IT 2, 31-32)

Die zwel Oden, C II 2 und 0 I 5, bedlirfen noch
welterer Aufmerksamkeit, weill Fleming dieses Motlv mit
anderen Motiven verbindet, die flr seine Weltanschauung
grundlegend sind.

Neben dem Leben-als-Nichts-Motlv und dem Ieben-zls-
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Schein-Motiv erscheint auch dieses Motiv mit Flemings
Gottesglauben zusammen., Das Thema Tod-Gott wird anderswo
in dieser Arbeit, im zwelten Kapitel, behandelt; es mlge
gentigen zu erwdhnen, dass Fleming glaubt, der Tod werde
von Gott bestimmt.1

Nach 0 I 5, 29-32 und 0 II 2, 67-72 lebt die Seele mit
Gott im Himmel, nachdem der-K6rper stirbt. Fleming unter=
scheldet zwischen Himmel und Erde: die Erde ist "Nichts"
(0O IT 2, 49-54) und das "Grab" (0 I 5, 31-32); der Himmel
i1st der Ort des seellschen Lebens mit Gott ( O I 5, 19-32;
0 II 2, 67-69).

Zusammenfassend soll folgendes erwldhnt werden: die
zwel Oden haben eine sprachliche Komposition verschiedener
Aufbauvelemente, die in einem bestimmten Verhdltnis zu
einander stehen:

TLeben-Tod
Seele-Leib
Gott-Mensch
Himmel-Erde

Erde = kdrperlicher Grab; Himmel = seelsiches
Leben

T EWH R
® & =@ L

Das Motiv des stets dem Tode ergebenen Lebens gewinnt
durch die Verbindung mit dem Motiv der gdttlichen
Schicksalbestimmung, die wiederum mit anderen lotiven

-

verbunden wird, komplexe Nebenbedeutungen., Um das Motiv

des stets dem Tode ergebenen Lebens richtlig zu verstehen,

1Das Motiv der ggttlichen Todesbestimmung steht in
0 ITI 2, 31-36 und in 0 I 5, 5-8. ,
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muss es in Verbindung mit di=sem antithetischen Motlvmatrix

analysiert werden.

IIT. VANITAS

Wenn man die gesamte Motivik des Unbestlndigkeits=
motivs und des "Stets-Motlvs" betrachtet, so ergibt sich
folgendes Schema:

1, "Das kurze, vergéngliche Leben, und die
Todverfallenhelt des Menschen'l

2. Das irdische Leben ist "Nichts", "Nebel",
"Rauch" oder "Schein": also das Eleuent des
Contemptus mundi.

3. Es besteht ein Verh8ltnis zwischen Leben und
Tod, Himmel und Erde, Gott und Mensch,

Ik, Nach dem irdischen Tod gibt es ein Leben der
Seele im Himmel.

Fleming verwendet das Wort "eitel" bloss zwelmal,
nfdnlich in PW IV 49, 13 und in O IV 10, 42. Diese zwel
Stellen sind nicht aufschlussreich genug, um Flemings
Begriffsbestimmung genau zu erfassen, Man ist auf die
Struktur der Motive angewiesen. Beck-SupersaXxo beschreibt
Flemings Vergidnglichkeitsbegriff als Vanitas, Ingen
verwendet S II 1 als Beispiel des Fllchtigksitsbegriffs in

2 Irgens Analyse wird hier

der barocken Vanitas-iussage.
bevorzugt, denn in einem 18ngeren Kapitel {iber die Vanitas
werden besonders die dichterischen Themen und Motive
untersucht., Die Vanltas-Aussage in der Parockdichtung

besteht 2us folgenden Aufbauelementen:

-

‘Ingen, a. a. 0., S. 61,

2
Ingen, a. a. 0., IV. Kapltel, I., 1, Vanitas, Seiten

61-67.



b5

Blumenmetapher flilr menschliches Leben und Tod
Metapher des sturzenden Windes
Vergdnglichkeit und Klirze des Lebens
Flfichtigkelt des Lebens

Metapher des Lebens als Rauch, Nebel, Nichts,
u.a.m.

. Letzter Wert ist Gott.

N \rREFWNH

Es ist von dlesem Schema her klar, dass die Vanltas
nicht die einfache Aussage der Weltverachtung ist. Eben=
falls ist die Vanltas nicht die einfache Aussage, das Leben
sel eitelloder bedeutungslos. Vielmehr ist die Vanitas-
Aussage ein Ineinanderwirken verschiedener Motlve und
Themen, die die Erkenntnis ausdrlicken, dass Gott der héchste
Wert ist. Dle Vanitas ist ein Element einer Theosophie. Es
besteht eine vielfache Ubereinstimmung zwischen Flemings

Unbestdndigkeltsbegriff und dem der Vanitas.



KAPITEL V
DER DICHTER UND DER TOD
I. DIE DICHTUNG

In PW IV 54 redet Fleming von der Macht der Feder 1im
Vergleich zu der Macht des Schwertes:

Wer Schreibwlirdiges tut,
der hilt die Schriften wert./
Zwel Dinge sind gleich gross:
die Feder und das Schwert,/
der Harnisch und das Buch.
Eins muss das ander! schilitzen...
(PW IV 54, 127-129)

Es folgt dann ein Bi11ld von Alexander mit "Buch und Dolch"
(Verse 137-138) und ein Lob flr Cgesars Faust, die zugleich
schlégt und schreibt (Verse 139-140). Gott hat das Buch
und das Schwert "alsbald er die Natur und diese Welt
erfunden" (Verse 141-142), wWie das Schwert die Kunst
schlitzt, so ist die Kunst des Kalsers Zier:

Kunst ist der Nﬁnscnen Schutz

und selbst der GOtter Stirke./

Schau unsre Pallas an,

geharnschter Mars, und merke ,/

wie wol ein Konf voll Witz

und Leib mit RlUstung steht,/

wie schdn ein Kaiser dcch

in unsern Lorbeern gehtt/

Kunst ist die Tugend selbst...

(PW IV 54, 145-149)
In Versen 100-112 steht, wie die Dichtung der

Unbestdndigkeit slles Irdischen trotzt:; die Dichtung lebt

welter, wdhrend alles Andere vergeht.
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Sonst Alles folgt.der zeit.
Nur unsre sch¥nen Blcher/
sind flr dem Untergang'
am allerbesten sicher/
und trutzen leden Tod.
(PW IV 54, 113-115)
Die Stelle 113-176 wurde mit dem Gebrauch ven zwel
Kontrasten aufgebaut: der Herr und der Dichter. Das Werk -
des Herrn ist unbesténdig und vergeht; das Werk des Dichters
kann nicht vergehen. Die Herren und ihr Werk k8nnen nur
durch die Dichtung bestindig werden. Deswegen nennt Fleming
die Dichtung "der Menschen Schutz", "der G8tter Stérke" und
"die Tugend selbst": denn Gott "der weise.Sch5pfer" (Vers
145) hat die zwei, den Herrn und den Dichter, verbunden
(Verse 141-144). Das "Herrenwerk" ist nicht "stark genung
gebaut" (Vers 144) und wird "gestdrkt® (Ver 164) durch
"den besseren Witz" und Klugheit des Dichters (Vers 161).
Verse 99-112 geben Beispiele der Unbestdndigkeit der
Menschenwerke und der Natur.. Unter "Menschenwerk" ist
"Bauwerk", "Coloss", "die Pracht Roms und des Nilus" zu
verstehen. Auch Holz, Eisen, Stahl und Stein kdnnen dem
Wetter nicht trotzen. Wie schon in den Versen 1i3-115
zitiert, ist Dichtung unverglnglich. Die Dichtung verleiht
aber auch dem Menschenwerk und gestorbenen Helden Unverging=

lichkeit.?

Sttnd' ihr Gedfchtnliss nicht
auf unsern Blidttern dort,/
so wAr! es l4ngst schon auch

mit ihren Werken fort./
(PW IV 54, 103-104)

1 .
Vgl. a. PW IV 44, 27-31,
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IT. DER DICHTER

Ein wichtiges Thema in PW IV 54 ist der Dichter als
Lﬁgner. Dies 1st ein altes, schon in der Antike bekanntes
Thema. Nach der These Ingens ist es ein bellebtes "Leit=
motiv" der Renalissance- und Barock-Dichtung.l Flir Fleming
ist die Dichtung von Gott gegeben,2 ist "Mentschenschutz®,
ngdtter Stirke", "die Tugend selbst" und der Weg zur
Unsterblichkeit, Deswegen kann folgerichtig der Dichter
kein Llgner sein (dazu vgl. auch PW IV 54, 285-292).

In Versen 81-99 betont Fleming die Schdpferkraft des
Dichters. Mit der Poesie schdpft der Poet eine dichterische
Wirklichkeit. Dless geschaffene Wirklichkeit nimmt die
Inspiration von der nicht-dichterischen Welt. Aber die
dichterische Wirklichkelt vergeht nicht, sie ist elne

Urkraft des Weltalls, sie verbindet Gott, Erde und HOlle,’
Apollo lehrt uns aus den gesunden Saiten
die rechte Panacee flr Sterben zu bereiten.
Diss, mein!' ich, ist der Stein, den 1ihr so ofte preilst,
ihr Sophen, und der Welt doch gar zu selten weist.

Wwo whkr' Ulyssens Witz, Kneas kluge Stlrke,
wo du selbst, Juplter, und deine grosse Werke,
die Rom ridhmt und Athen? Ich wolte sagen fast,
dass du den Himmel blos nur uns zu danken hast
und delinen QObersitz. Durch uns scheint Titan heller,
steht fester Erd! und See und l8uft der Himmel schneller.
Wir halten die Natur, den strengen Zeitstrom, auf

1Ingen, a. a. 0., S. 53-56.

2Dichten als Gabe von Gott oder vom Himmel: PW IV 7;
PW IV 23, 42; PW IV 44, 57-59; PW IV 53, 39-44; Pw IV 54,
81-82. Vgl. a. Opitz, Poeterey, Capitel VIII. Opitz!
Quellen werden von C, W. Berghceffer belegt, Martin Opitz!'
Buch der deutschen Poeterey (Dissertaticon Frangiurt, 1083;
Frankfurt : Knauer, 1E88).
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und wenden mit der Hand der Elementen Lauf.
Sonst Allem liegt an uns. Hat Iemand uns 2zu Freunden,
so lebt, so stirbt er wol, so siezt er seinen Felnden
noch zwelimal dapfrer an. Wir machen Grosse klein
und schwache Fduste stark, nachdem es uns kommt ein
und man es mit uns macht; wir stossen zu der Hbilen
und heben Himmel an; wir "bauen und wir fAllen
uns nichts nicht um und an.

(PW IV 54, 81-99)

Wie die Poeten "die rechte Panacee" gegen den Tod zu
bereiten wissen, so kdnnen die wahren Dichter nicht vergehen:

—

Die trefflichen Poeten,
die Richer der Natur, die kénnen, Tod, dich t&aten
sind, Gift, dein Ceven ift; sie kénnen nicht veraehn
und machen Andere, so fallen wieder stehn.
(Pw IV 54, 57-60)
Ahnliches steht in: PW IV 7, 1-16; PW IV 15, 65-68 (bezileht
sich auf den Musiker); PW IV 44, 139-142 (bezleht sich auf
opitz) & 71-75; PW IV 51, 57-60 & 61-65 & 45-48; PW IV 53,
B21-L42L4 & 412-418 & 441-442; PW IV 54, 73-82 & 113-115,

Aus der Auffassung der Unsterblichkeilt durch das
gedichtete Werk kommt der Begriff der Unsterblichkelt durch
‘Ruhm, Das Ruhm-Motiv muss in dem Xapitel {ber Tod und Krieg,
also 1m sechsten Kapitel, wieder aufgenommen werden.l

Dzs Ruhm-lotiv wird in sprachlicher Hinsicht
verschiedenartig ausgedrlckt, mit Verben oder pd jektiven
(z. B. PW IV 50, 113-116; PW IV 54, 53-460). 1In diesen
Stellen wird das Motiv mit "plhmen" bez. "rlihmlich" aus=

gedrlickt. Der "Ruhm" ist vielleicht die bevorzugste Form.
Das Wort "Ruhm" wird auch ohne Unsterblichkeits=

begriff verwendet. Diese Stellen werden hier also nicht

1
ke

Vgl. Jedcch PW IV 48, 21-22 (Mars-Kunst-Motiv).
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behandelt; es soll nur auf das Thema der Unsterblichkeit

durch den rfthmlichen Tod eingegangen werden.l

Diss bleibt mir ungestcrben,
was ich durch Fleiss und Schweiss mir habe nun erworben,
den Ruhm der Poesie, die Schlesiens Smaragd
zu allerersten hat in Hochdeutsch aufgebracht.

(PW IV 53, 27-30)

Das Motlv ist von der Antike her bekannt; bel Thukydides
wird‘es'erwéhnt; es wird von Petrarca behandelt; es ist in
der Renaissance ein beliebtes; es steht am Anfang der
Poeterey in dem von Aug. Ishara éuf Latein verfassten
Ged10h£ an Opitz.2 Fleming hdtte das Motiv von verschiedenen
Quellen #ibermehmen kdnnen. Eine weitere Untersuchung auf '
den Urheber miisste erfolglos bleiben.J

1Das Motiv erscheint in: PW IT 9, 159-151; Pw II 10,

gg PW IT 14, 43; PWw IV 17, 81-82; PN IV 31, 57-58; PW
54 55 110 116; ‘pw IV 50, 113~ 116 P IV 53, 27 31; PW v

U‘\“

2
FUr eine Analyse des Motivs in der urabplastik S.
Erwin Panofsky, Tomb Sculpture (New York : Abrams), S. 69-71.

3E“n Vergleich zwischen Flemings und Opitz! Gebrauch
des Motivs steht in der Dissertation von Eva Ddrrenfeld
Paul Fleming und Johann Christian Glnther (Tlbingen : 1964),
S. 219-220 und 230-233; flr dessen Gebrauch bei Glnther s.
ebenda S, 213. Ein Ve raleich des Gebrauchs bel Petrarca und
Johannes von Szaz steht im Aufsatz von Walther Rehm, "Zur
Gestaltung des Todesgedankens bel Petrarca und Johqnnes von
Saaz" in Der Acksrmann aus Bbhmen des Johannes von Tepl und
seine Zelt, hrsg. v. Ernst Schwzarz, Wege der Forschung

I (DarmSuadt : Wissenschaftlilhe Bucbvosejlacha?t
1968), S, 53-5 Dieser Aufsatz ist flr eine waitere
Interpretation Wleminﬁ: Petrarkismus nicht uninteressant
aber Fleming zelgt in seiner Sprache keine Spur, dass er das
Ruhm-Motiv von PPtPQPCo direkt entnommen hitte. 1?‘lemimg
scheint den Ackermann z2us BRbhmen nicht gekannt zu haben,
zumindest weisen Flemings Werke “ber%auot keinen Einfluss
von dem Ackermann auf. Das Ruhm-Motiv be Thukydides wird
von Ernst Benz erWéhnt Das Todesrroblem in der stolschen
Philosophie (stuttgart : " Xohlnammsr, 19297, 3. 67. iogen
Obersient das Motiv vollkommen.




KAPITEL VI
DER KRIEG UND DER TOD

Es muss zuerst der Unterschled dargestellt werden
zwischen dem "Krieg", de} sich auf den Dreissigjdnrigen
Krieg bezieht, und dem "Krelilg" als petrarkistlisches Concetteo.
In PW III 2, 24 steht "ich wolt auch irn den Kreig", Diese
Stelle, besonders in Anbetracht der Mars-Cupldo-Metarher
in Versen 95-100 und 243-244, ist durchaus petrarkistisch
zu verstehen. Die Mars-Cupido-Metapher bezieht sich zuf die
Abwehr der Geliebten bel der Vollziehung der Liebe. Es
handelt sich hier um die Keuschheit einer, die perfekt und
gbttlich bleiben muss. Das Thema wird hiufig in Gedichten
vérwendet, die die Brautnacht besingen.1

Dieses Kapitel behandelt nur das Thema des Todes im

Dreissigjfhrigen Krieg.
I. DER MENSCHLICHE TOD IM KRIEG

Nicht jede Stelle, in der der Tod im Krieg vorkommt,
soll hier besprochen werden, denn das Motiv ist eine Variatio
desselten Themas. In der "Kriegsdichtung" Flemings wird die
Zerst&rung wihrend des Krieges betont. Dileses Thema wurde

1Vgl. hierzu Leonard Forster; The Icy Fire : Five
Studlies in European Petrarchism (Cambridze : Cazmbridge

Tniversity Press, 195 3. 108-114: dazu a. Pyritz, a. a.
0_-, S. ’§—185. ? 9)’ > ’ = y ?
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schon im Kapitel fiber die Unbestindigkeit, also im vierten
Kapitel, angeschnitten. Mit "Zerstdrung" sind nicht nur
"Wwhlder" und "D8rfer", sondern auch das menschliche Leben
gemelnt. In der "Kriegsdichtung" wird immer wieder das
menschliche Elend und Sterben erwdhnt. Fleming nennt den
Krieg "den blassen Menschenfrass" (PW II 9, 5i; vgl. dazu
auch PW ITI 1, 30). Der "Soldat zu Rosse" spricht vom
vergossenen Blut:

Wir sterben, wie wir leben,
frisch, dapfer, ritterlich. Wir sind dem Tod ergeben,
Wwir wuchern auf das Blut. Das teure Gut, der Tod,
ist kelnes Ieden Kauf. Uns ist es tdglich Brot,
was Andern seltsam ist. '
(PW IV 3, 65-69)
Uber den Rittertod wird im dritten Teil dieses Kapitels, in
dem Teil Uber den Helden, noch zu berichten sein. PW IV 3,
65-69 wurde wegen des "Wucherns auf das Blut" als Belspilel
herangezogen, denn dle Stelle zelgt die Tellnshmer am Krieg'
als t8tende Kraft. Die Stelle ist mehr als eine Anspielung
aufl bestimmte Bibelzitate: der Tod im Krieg ist so schlimm,
dass auch die Natur mitfihlt,
Ach, wie viel Bdche sind so blutrot hingeschossen,
wie manches Kriegers Blut fdrbt manchen grossen Fluss!
Wie hat ihr grilnes Kleid die Erde so begossen,
dass mancher Acker noch besudelt weinen muss!
Die Erde war nicht gnung die Toten zu versenken,
sie muste noch die Flut um Beistand sprechen an.
(PWw IV 1, 81-86)
Der Krieg bringt, wie beim Schiffsbruch (vgl. PW IV 53,
11-26), eine Konfrontation mit dem eigenen Tode. Wie oft--

wie "tausendartig"--der elgene Tod hi#tte kommen ké&nnen,

drfickt Fleming folgendermassen aus:
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Das Zelchen ist nicht gut, in dem ich bin geboren,
weil Volk und Reich und ich auf Eins in Trlmmern gehn.
(PW IV 1, 105-1056)
Wie ofte hab' ich nur verwzist werden mlissen
durch Pest- und Sterbensnot, da vielmal eine Nacht
der bdsen Ssuchen Gift von mir hat hingerissen
gar manchen nlitzen Man und zuf die Bahre bracht!
(PW IV 1, .81-8%)
Die eigene Angst vor dem Tods in Krieg ist der Grund fir
Flemings Flucht weg von Melissen:
Als aber gleich der Krieg,
erbarm! es Gott, der Krieg, mit welchem wir uns Deutschen

von so viel Jahren her nun ganz zu Tode pelitschen,
mein Melssen drittens traf, so gab ich mich der rlucht

(PW IV 53, 50-53)
II. DER TOD DEUTSCHLANDS

Fleming flrchtet nicht nur den eigenen Tod, SOndefn
auch den Tod Deutschlands. In PW IV 1, das Erwelterungen
des Themas "Krieg und Tod" enthllt, spricht Fleming vom
Verfall antiker Zivilisationen. Wie Rom und Athen verflelen,
so kann auch Deutschland vergehen (Verse 151-172). In
Versen 229-234 fordert Germanie die "deutsche Treus® auf,
dass man flr Freiheit stirbt-(Versé 247-248), "Ihr deutschen
Herzen musst der Deutschen Wolfart greifsn/selbst unter
ihren Arm, soll sie erhalten sein" (Verse 259-260). Das
Gedicht endet mit einem Appell zur Hilfe, damit "ein Ausgzang
meiner Szchen'" gefunden wird (Verse 290-297). Die Hoffnung
auf einen Ausgang mindert das Elend und tréstet Germanie
(Verse:%98—300). Die ffverschrift zu PW IV 1 ist ein

"Schreiben vertriebener Frau Germanien an ihre SBhne oder
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die Churfilrsten, Flirsten und Stdnde Deutschlands®. In PW IV
2, das nur Wochen nach PW IV 1 gedichtet wurde, 1st ein
direkter Appell an den Herzog von Sachsen, Johann Casimir.
Auch PW IV 2 endet mit den Wdrteru "Hoffen" und "Helfen"

(PW IV 2, 53-56). Wie in PW IV 1 ist dieses kein blosses

’

Wortspiel, sondern eine ernste Aufforderung, den Krieg zu

beenden.1

Kern aller welisen Prinzen
macht euch noch mehr belobt beil aller Welt Provinze
durch des Verstandes Flug! Geliebter der Natur,
flinrt unser teutsches Reich zur rechten Friedens-3Spur!
0 wolte, wolte Gott, dass man einst kdnte sagen:
Gott Lob, wir haben lezt niuqt iber Krieg zu klagen!
Doch Hoffcn ist umbsonst, so lange Krieg und Streit
verlegt den schdnen Pass zu Fried!' und Einigkeit.
Helft ihr, dass Lehr' und Fried', ihr Altesten Zu 3achsen
von Sachsen vorgepflanzt, beil Sach en mbge wachsen!

(PW IV 2, 47-58)

Well der tatsfchliche Zweck der Gesandtschaft, dle
F8rderung des Seidenhandels, strikt geheim gehalten wurde,
glaubte Fleming, die Mission sollte russische und persische
Hilfe gewinnen, mit der der Krieg beendet werden k¥énne. Am
Ende des PW IV 52 drfickt Fleming mit einem Wortsplel auf
Briggemann, den Leiter der Gesandtschaft, aus, dass er
Deutschlands Tod wleder ins Leben gebracht hatte.

Erheb, Germanie, dein sterbendes Gesichte.
Wir wissen, wo sie stehn, die nun fast reifen Frlichte;
der Wegz, der ist gebénnt die Brlck' hat man gemacht,

dadruch auch selbst dein Tod ins Leben wird gebracht.
(PW IV 52, 101-104)

IITI. DER HELD

1 ;
Der {beraus anormale Gebrauch von Ausrufungszelchen
zeigt, wie sehr Fleming den Frieden herbeisehnt.
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In dem Kapitel "Gott und Tod" wurde gezeigt, dass in
PW IV 52, 5-25 Fleming den Krieg als Strafe des Himmels fir
Slinden betrachtet. In PW IV 2 stehen die lutherischen
Sachsen auf der Selte Gottes.

<. Wir stimmen einlg ein
und sagen, dass Wir noch gut evangelisch sein
und wolens bleiben auch. Des Sachsen Schwert und Raute
nahm sich des Wortes an, das Gott ihm anvertraute
durch Luthers werten Dienst. Den Sachsen blelibt der
dass sie sich erst bemlint umb Gottes Eigentumb. /Ruhmb,
(pw IV 2, 17-22)

Der Herzog von Sachsen Casimir, den "an Wlrden und
Vernunft der Himmel machet reich" (Vers 26), wird auf=
gefordert (Verse 43-45), gegen "die wilde Gluht", den Felnd,
zu wehren, damit Frieden wiederhergestellt werden kann.
Fleming spricht nicht von Siegen der M8chte Gottes, er
spricht von Verteidigung, um Frieden zu erlangen. Es welst
Jedoch eine gewisse Schwarz-wWelssmalerel auf: dle Sachsen,
geflhrt von einem Herzog mit "wlrde", "vernunft", "Weisheit"
und "Tugend" (Verse 24-27), nehmen Gottesschwert und wehren
sich zegen "die wilde Gluht". Der Herzog wird mit der

Befehlsform aufgefordeft: "wehret..,.wehret, werter Held..!"

Die Paranomasia "wehret"/"werter" dient dazu, den Kontrast--

mit Alliteration eingeprigt--mit "wilde Gluht" zu bilden.
Dieses Gedicht 1st eine Aufforderung zur Beendung des
Krieges: diese Art von Dichtung wendet rhetorische Elemente
an, um an Emotlonen zu appellieren. Der Zweck des Gedichts

1t - a
ist zu uUberreden, nicht zu Uberzeuger.

Wie schon erwdhnt wurde, war PW IV 1, 247-248 eine



Aufforderung, flir die Frelhelt zu sterben. Auch anderswo
in seiner Dichtung verbindet Fleming den Freiheltsbegriff
mit dem Tod. In O IT 1 hat der Held den Wunsch "frel sein
wollen oder tot", Und in 0 I 1 bedeutet der Tod des Felndes
die Freiheit der Blrger.

Seid nun froh, ihr frommen Blirger.

Er ist tot, der wilde wlrger, -

er ist tot und ihr seid frel.

Ihr und wir und Alle sagen,

dass sich Gott flir uns geschlagen,

dass die Ehre seine sei.

(0 I-1, 49-54)

"Der wilde Wlrger" ist, wie Lappenberg in seinem Kommentar
auf Seite 731 erkllrt, der Feind,

0 I 1 wird mit den Gebrauch von bestimmten Begriff=
kombinationen aufgebaut: Himmel, Gott und Erde; Held und
Gott; Gott und Menschen; Natur und Mensch, Menschentat;
Leben und Tod; die Frommen und der Feind; alle und einer.
Gott lenkt das Menschengeschick durch den Held (Verse 2-12
und 55-58). Indem der Held den Feind t8tet, guarantiert er
den BUrgern, dass sie nicht vergzehen kbnnen (Verse 21-24).
Wie die Blrger mit Jauéhzen Cott loben, so "wlderschallt"
mit Rufen die ganze Natur flr die Heldenwerke. Im Vers 55
wird der Held, von Gott erwdhlt, "Heiland" genannt. In 0 I
3, einer Ode, in der die Thematik der 0 I 1 vielfach
wiederholt wird, wird der Held ebenfalls als "Heiland" (Vers
21) aber auch mit dem Christustitel "Friedenflrst" (vers 63)
genarmt. Wie ernst Fleming die Rolle des Helden nimmt,

Zzelgt sicih in der Stellung der 0 I 1 und 0 I 3 in das Buch
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der "gelstlichen Ljedern®". Der Held ist flir Fleming eine
Christus-Figur.

Wegen des Verhdltnisses Gott-Held-Blrger ist der
Heldentof eln Omen vom Himmel:

Der erziirnte Himmel dreut
wegen unsrer Sicherheilt,
dass er uns gznz stlrzen will,
well uns unser Helfer fiel.

Zwar, wie zornlg Gott auch war,
doch bedacht'! er die Gefahr;
unsre Not erhielte diess,
dass er uns noch siegen liess:

Aber, ach der teuren Lust,
die uns unsern Schatz gekost!
unsern Nutzen und Gewin
reisset eine Kugel hin.

(0o 13, 25-36)
Verwandt mit dem Heldentod ist das ritterliche Sterben.
PW IV 3, 65-69 zeigt, dass der Held auch "frisch, dapfer,
ltterlich" stirbt. Die Vorstellung des ritterlichen

Sterbens ist wie gus dem Code Militalre:

Wer wolte nicht viel lleber
an einen sichtbaren Feind, flir dem er stehen kan,
und auf gut ritterlich es mit ihm nshmen an,
als eilnen matten Tod im faulen Bette leiden,
den man zwar schelten kan, doch aber nicht vermeiden?
Im Felde stirbt sichs bass. Nicht wie ein Feiger tut
(PW II 10, 20-25)

Der Ritter- oder Heldentod ist ein Weg zum welteren
Leben, elnmal auf Erden durch den Ruhm und einmal im
Himmel als Preis flr ritterliche Taten.l

Die Helden unsrer Zeit,

die k#nnen nicht vergehn. Man liest rnun welt und breit
Pelasger, Rumuler und Deutsche deutsch belsamumen

“Vgl. a. PW II 9, 159-161.



58
in gleicher Trefflichkeit, die nichts nicht als die
der letzten Weltbrunst zwingt. /Flammen

(PW IV 54, 171-175)
Du hast tot obgeslegt,
du lebest libermacht. Wer, wie du, unten liegt,
der steht frel aufgericht!, Dle werte Heldenkrone
hast du vor dein Verdienst bekommen nun zu Lohne,
in ihr prangst du vor Gott. Wer ritterlich hier fillt,
der hat in dieser Ruhm, und Preis in Jjener Welt.
‘ (PW II 10, 5-10)

Dass Helden durch ihre ritterlichen Taten gdttlich
werden, i1st eine alte, aus der Antike Uberlieferte
Auffassung. Nach Norden1 geschieht die Erhebung eilnes
sterblichen Helden zur Unsterblichkeit in der Gdttersippe
durch eine Zeremonie der Vorstellung und eine Inthronisation
als Welt- und Himmelsherrscher. Diese Auffassung wurde als
dgyptisches Gut ins Hellenentum und dann noch weiter nach
Bom libertragen. Das 4gyptische Gott-Kdnigsdrama, wie Norden
es bezeichnet, wurde von Vergil in dem IV. Ekloge verwendet,
eilnem Werk, das Fleming sicherlich gelesen haben muss., Aber
- ausser gewlssen Lhnlichkelten--wie z. B. Friedensfirst,
Helden-Heiland, Welt- und Himmelherrscher--l4sst sich kein
stilistischer Vergleich zwischen Vergils IV. Ekloge und
Flemings O I 1 und 0 I 3 deutlich nachwelsen. Dile
Auffassung steht auch in der Bibel (Apk. 4, 4 und 4, 10),

auf der eine ganze Ikonographle 15 der Kunst beruht.2

1Eduard Norden, Die Geburt des Kindes : Geschichte
einer religilsen Idee (Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1969), S. 116-125,

2Lexikon der christlichen Ikonographlie, hrsg, v.
Engelbert Kirschbsum, II (Rom, Freiburg, Rasel, Wien :
Herder, 1970), Spalten 558-560 ("Kranz"), 659-661 ("Krone"),
und 661-671 ("Krgnung").
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Obwohl auch hier keine von Fleming benutzten Juellen fest=
zustellen sind, liegt Flemings Uberzeugung wahrscheinlich

der christlichen Uiberlieferung zugrunde,



KAPITEL VII

FLEMINGS TODESNMOTIVIK
IN ANBETRACHT DES STOIZISMUS

Im folgenden Kapitel soll gezeigt werden, dass gewisse
Parallelen zwischen Fleming und der Stoa aufzufinden sind.
Der Anlass zu dlesem Kapitel ergab sich durch zwei dusserst
spdrliche Quellen: durch zwel Parégraphen in einem Aufsatz
von Alewyn Uber Pyritz' Interpretation der Liebeslyrik
Flemings1 und durch Pyritz selbst in zwel Knappen Stellen.2
Alewyn sah in elner Stelle, die Pyritz als petrarkistisch
empfunden hatte, einen Bewelis flr einen m#glichen stolschen
Einfluss auf Fleming. Eine besondere Schwierigkelt in der
Deutung von Flemings Dichtung ist, dass derselbe Stoff
manchmal verschiedenartig interpretiert werden kann: hier
"sind belde Interpretationen berechtigt, denn die Stelle ist
beiderseits petrarkistisch sowie stoisch.3

N m

Das Buch faltet nun die Motive des ausgebildeten
Petrarkismus bel Fleming auseinander und glaubt
hier freilich schon zu erkennen, wie die konventlion=
elle Motivik innerlich durchblutet wird, und mdchte
diese Beobachtung aus der inneren Affinitlt einer
Flemingschen Leidenschaftlichkeit zu petrarkistischer
Antith=tik erkliren. In dieser Durchblutung der

1
Richard Alewyn, "Paul Flemings deutsche Liebeslyrik"

in Deutsche Barockforschung, Neue wissenschaftliche Bibliothek

7 {K&ln-Berlin : Kiepenheuer & Witsch), S. 437-L443.
~
“Pyritz, a. a. 0., S. 237 und 268.
3Alewyn, a. a. 0., S. Lhi-Lb2,
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Formelsprache mit "echten" T8nen sieht P. elne
Wendung vorbereitet, die dann in jenen Gebilden
durchbricht, die wir als die Perlen Flemingscher
Lyrik empfinden, in denen nun einige Herztdne wie
unges tlime Werbung, Sehnsucht aus der Ferne, Mahnung
zur oder Lob der Treue crotz der Trennung oder der
Bestdndigkeit im Leid zu erklingen scheinen. Diese
Motive, die im petrarkistischen Formelschatz nicht
vorkommen, wlren dann nun pers®nliches Eigentum
Fleuwings, in denen er ungehemmt von jeder konvention=
ellen Vorschrift seinen tiefsten Anliegen,
individuellem Erlebnis und persdnlicher Weltanschauung,
Ausdruck verleiht, wenn P. auch zugeben muss, dass
diese beiden Richtungen von Flemings Liebeslyrik

mehr nebeneinander als im Sinne einer zeltlichen
Entwicklung hintereinander stehen, so dass man
alienfalls von einem Uberwiegen des Petrarkismus in
der frlheren und des persénlichen Stils in der
sp8teren Zeit sprechen kénne. ...

Aber schon rein theoretisch spricht nichts fir
die Annahme, dass nun der Petrarkismus das einzige
der Qberpers8nlichen Gebilde sei, die Flemings Werk
"Uberfremdet" haben, und in der Tat sind schon allein
an der Llebesdichtung noch einige andere "Systeme"
betelligt, von denen wenigstens andeutend hier ncch
einiges gesagt werden soll.

Schon P. selbst wies auf eine Motivgruppe hin, die
sich zum mindesten erst nachtrfzlich dem Petrarkismus
anschlliesst, die Motive der "kosmischen Relation",

d. h. der Erwelterung des menschlichen Liebes=
rlebnisses auf die Natur, die sich teilwelse des
phllosophischen Gedankens der Analogie von Mikro-
und Mekrokosmos bedient--Ubringens eines Gemeinplatzes
des Jahrhunderts, der viel zwangslcser aus dem das
ganze Zeltalter ﬁberflutenden Strom stoischer
Gedanken abzulsiten ist als, wie P. vorschldgt, aus
neuplatonischer Ideenwelt, die Uber die engsten
Kreise nicht hinausdrang. Ahnlich Uber Fleming
hinausweisen wlirde die Untersuchung einer anderen
Motivgruppe, von der P. sagt, dass in ihr sich
Flemings Persfnlicnkeit ausspreche, well sle gegen
den wehleldigen Petrarkismus ausgesvielt wird und
inn Uberwirdet. Wenn etwa P. als charakteristisch
folgende Stelle zitiert (S. 158):

",..Ich will mein Tribnuss massen

Treu wie ein Welser tut, ein grosses Herze fassen,

Sein meine, wie ich soll",
so haben wir in den von mir hervorgehobenen Worten
geradezu den Katechismus der stolschen Ethik, der
sich Wort flir Wwort in die Ursprache tbersetzen 1ldsst
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(temperantia, saplens, magnus animus, sul esse).
Und nicht anders steht es mit den Begriffen der
"Selbstgewissheit, des unerschltterlichen Ruhens im
elgenen Wesensgrunde" (S. 157), des hbchsten Gutes
(summum bonum), der "stoischen (1)) Gelassenhelt

und Selbstbeherrschung" (S. 158), des "Gleichmuts"
= aequa mens (S. 162), die pP. selbst nennt, und vor
allem der "Bestédndigkeit" (constantia), die noch

zZu nennen gewesen wire. P. l8sst selbst das
entscheldende Stichweort %stoisch" bel dieser
Gelegenheit fallen, ungewlss, ob im metaphorischen
oder historischen Sinhne. Jedenfalls ist hier ein
Komplex von etischen Gedanxken und sprachlichen
Formeln berlihrt, die keineswegs Fleming allein
eigentlimlich sind, sondern in einer Gemeinplitzlich=
Keit dem ganzen Jahrhundert gelfiufig sind, die Uber
die Verbreltung des Petrarkismus noch welt hinaus=
geht, ein Kouplex, der in der eigentlimlichen
Uberpers8nlichen Struktur diesem sehr Ahnlich ist
und endlich einmal eine ausreichende Erhellung
verdiente.

Alewyns Liste der stolschen Begriffe k¥nnte man so erginzen:

0 I 8 = hopeste vivere
0 I 9 = tranquillitas & constantiz
0 IV 49, 61 = Tugend ist das h8chste Gut

Seine Liste ist auf S IV 73, 4-6 basilert. Was den Begriff
Stoa betrifft, so ist es im Rahmen dieses Kaplitels unmbglich,
ihn in allen Einzelheilten zu definieren und zu besprechen.
Deshalb ist dieser Gedanke vielfach auf die Meinung der
Sekundfrliteratur lber die Stoa angewiesen.

Parallelen wurden hauptséchlich in der Stoa der
Kalserzelt gefunden, das heisst, in den Philosophien Senecas,
Marc Aurels und Epiktets. Fleming hat Seneca zumindest
tellwelise gelesen, da er Seneca in PW II 6, Seite 80 und
in PW IV 8, 30 erwdhnt. wWenn man Stemplinger Glsuben
schenken darf, kdnnte Flemlng die Werke Senecas durch drei

Quellen gekznnt haben:
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1., durch die Werke Senecas selber,

. durch eine der deutschen Utersetzungen,
vielleicht die von Herr (1536),
3. Fleming hitte Seneca durch dessen Einfluss auf
Opitz oder cdurch Lips}us' Kommentar zu Senecas
Werken kennen kdnnen.

Man muss dazu noch bedenken, dass im 16. Jahrhundert Senecca

wieder entdeckt wurde und einen sehr grossen Einfluss

2

ausgellot hatte. Zu Flemings Zeiten kénnte es durchaus

noch zur Allgemeinbildung gehdrt haben, Seneca und die Stoa
2u kennen.

Inwlefern Fleuning die griechischen Guellen kannte,
ist jedoch ungewiss. Hierlber schweigt die Sekundir=
literatur--mit Ausnahme einer Fussnote bel Tropsch--v8llig.
Fleming gibt zu, er kenne die griechischen sowle die
lateinischen Autoren.3

Die Griechen und ROmer werden auch im folgenden
wiederholt zusammen erwdhnt, so dass es fast scheint,
als ob das flr Fleming eine stehende, formelhafte
Verbindung gewesen wlre. Seine Kenntnis der
griechischen Sprache und Literatur--sowelt es ohne
jede specielle Untersuchung mbglich ist, ein allgemeines
Urtheil zu fdllen--unbedeutend, vielleicht nur auf
das 1n der Schule Gelernte beschrinkt. Auch die
Erwdhnung der ROmer in solcher Verbindung verliert
an Bedeutung, und solche Stellen allein wilrden noch

1Kurt H. Wels, "Opitz und die stoische Philosophie",
Euphorion, 21 (1914), hrsg. v. Josef Nadler und August Sauer
(TLeipzig und Wien : Buchdruckerei & Verlags-Buchhandlung
Carl Fromme GubH, 1914), S. 88.

2Leont1ne Zanta, L2 Renalssance du Stolcisme au Xvlie
Siecle, Bibliotheque LiTeraire de 1z Renaissance, Nouvelle
Serie, Tome V (Faris : Librarie Anclenne Honore Campion
Edouard Champion, 1914).

3
_ “Stefan Tropsch, Flemings Verhfltnis zur r8mischen
Dichtung, Grazer Studien zur deutschen Philologle, III

(Gragz : 1895), s. 8.




64

nicht einen Schluss auf Flemings Kenntnis der
rbmischen Literatur berechtigen.

Tropsch betrachtet Flemings Behauptung skeptisch, obwohl er
selber feststellen-musste, Flemings Kusserungen lUber seine
Kenntnisse der lateinischen Autoren stimmten vollkommen. Da
Fleming znirgendwo eine griechische Quelle anglbt, 1ist
Tropschs Melinung eventu€ll berechtigt, dass Flemings
Beherrschung der griechischen Sprache sowle seine Kenntinis
der griechischen Literatur nicht Uber die Schulbildung
hinausgingen. Weltere Forschung muss das Verhdltnis Fleming
zur griechischen Literatur kldren. Jedoch'wird es hier
gezelgt, dass gewisse Stellen bel Fleming mit Stellen in

der griechischen stoischen Literatur fibereinstimmen.

Es wird in diesem Kapitel immer wieder von "Parallelen"
gesprochen, denn ein direkter Einfluss ist nicht nachzu=
welsen., Es muss in Erinnerung gehalten werden, dass Fleming
seine Quellen eventuell nichf in der griechischen Literatur,
sondern in der christlichen Religion, fand. Die stoische
Philosophie sieht der christiichen Rellgion in manchen
Ansichten verbliiffend &hnlich; die stoische Philosophle
hatte die christliche Religion beeinflusst. Es 1st im
Rahmen disser firbeit nicht mbglich, alle Einfllisse oder
Parallelen zwischen dem Stoizismuslund der christlichen
Religion nachzuforschen, Anstatt eine lange Auseinander=
Setzung zwischen Stoizismus und christlicher Religion
und deren Einfiuss wisderum auf Fleming anzustellen, werden

hier nur dic parallelen zwischen der asuffassung des Todes
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in der Stoa und Flemings Gebrauch seiner Todesmotive

aufgezeigt.
I. DIE GESCHICHTSAUFFASSUNG

Der Arzt als Kimpfer gegen den Tod anderer, welss
Jedoch selber kelne Kur fiir seinen eigenen Tod, ist ein
Motiv, das Fleming von der Stoa hitte lUbernehnmen k#nnen.

Hippokrates wurde, nachdem er viele Krankheiten
gehellt hatte, selber krank und starb.

Die Chaldder sagten vielen den Tod vorzus, dann aber
erlagen auch sie dem vorbestimmten Los.

Alexander und Pompe jus und Gz jus Caesar zerstdrten
oftmals ganze Stddte und verursachten in der
Schlachtlinie den Tod von vielen Tausenden von
Kriegsvolk zu Fuss und zu Pferd: auch sie verliessen
einmal das Leben.

Hippokrates steht hier nicht als Symbol flir alle Krzte
ﬂberhéupt, sondern als Belspiel der Vergénglichkeit aller
grossen Menschen. Marc Aurels Verglnglichkeitsvorstellung
ist Teil seiner gesamten Geschic tsauffassung:2

Der Unterschied zwischen der Anwendung (dieses
Vergénglichkeitsmotivs) beil Marc Aurel und den
Fritheren ist einerseits der, dass die Extension des
Bildes, das hnistorische Weltbild, bel der ausgedehnten
historischen Bildung des Kaisers ein viel gr8sseres
ist: aus der Geschichte der Arzte, Mathematiker,
Philosophen, Kénige, Tyrannen, Stédte leitet er das
ewlge Gesetz der Verginglichkeit ab.

Der Untergang menschlicher Grdsse, eben weil sie
menschlich ist, absichtlich in den Vordergrund

lErnst Benz, Das Todesproblem in der stolschen
Philosophie, TlUbinger Reitrige zur Altertumswissenschaft H.
7 (Stuttgart : Kohlhneammer, 1929), S. 65.

2

Renz, ebenda, S. 66. -
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gerlickt; so wird der Tod als das primum docet der
Weltgeschichte hingestellt.,

Die Vergénglichkeitsvorstellung, dlie an Belspielen
aus der Geschichte abgeleltet wird, bildet innerhalb der
Werke Marc Aurels eine Motivkette.l Die Menge des
Quellenbefunds unterstreicht die Wichtigkeit, die Marc
Aurel der Vergdnglichkeitsvorstellung zuweist.

_ Dieses Motiv findet man nicht nur bel Marc Aurel: es
ist eiln wichtiges Aufbauelement in der mittelalterlichen
Literatur., Es 1st ein Bestandtell des Vado-mori-Texts,
des Totentanzes, ist bel dem bekannten Studentenlied des 13.

Jahrhunderts Gaudeanmus igitur aufzufinden, und bildet ein

Element im Ackermann aus Blhmen, unter anderen Werken mehr.

Das Ubl-sunt-Motlv, wie es bezelchnet wird, findet Jjedoch
wenig Nachklang in der Literatur des 17. Jahrhunderts. 1In
diesem Zusammenhang wendet sich Fleming von der Tradition
ab, indem er das gg;fgggz-motiv selten gebraucht; er reiht

sich dennoch in die Strdmung der zeltgendssischen Literatur

ein, well er eben das Motiv ablehnt.2

So hat das Motiv Jahrhundertelang, von der
griechlsch-hellenistischen Zelt bis ins 17. Jahr=
hundert, in der Warn- und Bussdichtung elne wichtige
Funktion erflillt, immer in Verbindung mit dem Memento
mori. In der Barockdichtung splelt es als Aufbau=
element kaum noch eine Rolle; es erscheint nur noch
als Nachklang eines einst offensichtlich sehr

1Benz, a. a. 0., S. 66, Fussnoten 3, 4, 5 und 6.

2plir die Geschichte des Verginglichkeitsmotivs s.
Benz, a., a. 0., S. 65«68, Ingen, a. a. 0., S. 67-75 und
Helmut Rosenfeld, Der mittelalterliche Toten&anz : Entstehung-
Entwicklung, BedeuTung, Beilhnert zZum ArcHiv r Kultur=
geéschichte 1IT (MUnster, Kbln : 1954).
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geschiitzten Elements, bis es, mit vielen anderen
Motiven, v81llig verschwindet.

Um Flemings Geschichtsauffassung als gerade das
Gegenteil von der Marc Aurels noch eilnmel kurz zu betonen,
wird hier zun#chst aus Benz' charakterisierender
Zusammenfassung zitiert:1

Aus der glidnzenden‘' Parade menschlicher Grdsse und

Leilstung spricht ihm (Marc Aurel) die Wertlosigkelt

irdischen Beml@thens., Fortschritt ist Wahn, Leistung

Unsinn.
Die Bedeutung des Helden, der menschlichen Grbsse also, in
den Werken Flemings wurde schon im dritten Teil des Kapltels
VI besprochen. Dle Geschichtsauffassung Marc Aurels hat
dennoch eine gewisse Annlichkeit mit Flemings Lebens=
auffassung:

Schau Alles an, worauf ein Herze schauet,

das mehr auf Schein als wahre Schénneit trauet,

Kunst, Ehre, Lust, Vermdgen und fortan:

ist diss auch mehr als nur ein Wahn?
. (01 5, 21-24)

Fleming beschreibt das irdische Leben mit fast denselben
Worten, wie Benz dle Geschichtsauffassung Marc Aurels.2
wenn die zwel Auffassungen auch einerseits wmiteinander
vergleichbar sind, so gibt es Jjedoch andererseits wichtlige
Unterschiede: flr Fleming ist in O I 5 der Wahn des
diesseitigen Lebsns, die Verglnglichkeit- (Verse 5-16) und
Todesf8lligkeit des Menschen (Verse 5-5 und 49-52) ernsut

elne Bestidtigung seines Glaubens, dass die Seele nach denm

1Benz, a. a, 0., S. 67.

2ygl. Marc Aurel, Meditations II, 17.
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Tode im Himmel leben wird und dass dieses Leben, so schlecht
es auch seiln mag, doch nach Gotteskillen geschieht. Die
Frage der Verse 21-24 ist nicht nur eine rhetorische, um
die Antwort der ndchsten Strophen einzuleiten. Der Gebrauch
vom Wort "Schein" zum Belspiel verrft Flemings Lebens=
auffassung: das irdisc@e Leben ist tats#chlich nur Schein,.
Rauch, Schaum oder Schatten.

Marc Aurels Geschichtsauffassunz steht auch der des
Thukydides gegenlber, der "im Ruhm die Unsterblichkeit

menschlicher sittlicher Leistung predigte".l

Fleming
Ubernimmt das Ruhm- und Unsterblichkeitsmotiv--das er
wahrscheinlich von Opitz anstatt von Thukydides bekommen
hatte--und lehnt dadurch auch das Ubi-sunt-Motiv ab: der
Held gewinnt durch seinen Ruhm eine Unsterblichkeit.

Eine Umwandlung dieses Gedankens findet man in 0 I 1.
Der Arzt ist "des Todes Tod", well er heilt (Pw IV 31, 123),
doch der Arzt erlangt nie Unsterblichkeit: er schenkt
Leben, muss selber sterben. In 0 I 1, 22-24, indem der
Held stirbt, schenkt er dadurch anderen das Leben.

Der Gebrauch des Arzt-Motivs bel Fleming zelgt
Ahnlichkeit mit dem oben anzeflihrten Beleg von Marc Aurel,
indem das Arzt-Motiv in Zusammenhang mit dem Verging=
lichkeitsmotiv gebracht wird.

Der Tod, der gent gleich durch wit seinem Regimente;

Der Doctor, der wird selbst ssin eigner Patiente.

1
Benz, &. a. 0., S. 67.
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Plr Alles kan ein Arzt; das Eine fehlt ihm nur,
dass er flir seinen Tod weiss selbsten kesine Cur,
(PW IV 54, 77-80)

Der Tod, der "mit seinem Regiment" erscheint, ist reminiszent
an Marc Aurels Belspiel von den Feldherren Alexander,
Pompeius und Gaius Caesar. HAufiger als vom Arzttod schreibt
Fleming von dem Ritter- oder Heldentod. In der Dichtung
Flemings gewlnnen die Helden durch ihre Taten eine
Unsterblichkeit.l Dass sie dile Unsterblichkeit erlangen,

ist lmmerhin zls Gegensatz eine Erinnerung an die Verging=
lichkelit:; die Antithetik Leben-Tod, das heisst dass das
Leben immer in Zusammenhang mit dem Tode zu sehen 1st, zeigt '
die Verglnglichkeit des Lebens.

Obwohl Fleming nie von einer fufersteshung im christ=
lichen Sinne schreibt, schreibt er von einem Leben nach dem
Tode:

...Dle Helden unsrer Zeit,
die k8nnen nicht vergehn. Man liest nun weit und breit
Pelasger, Romuler und Deutsche deutsch beisammen
in gleicher Trefflichkeit, die mnichts nicht als die Flamen
wenn Alles wird zu nichts, der wlndscht ihm gar zu viel.

Herr, csuer Leben stirbt, nicht aber auch die Gaben,

die euch in diesen Stand so hoch erhoben haben...
(PW IV 54, 171-178)
Nicht nur die Helden erlangen durch ihre Taten einen Ruhnm,
der sie unsterblich macht, sondern auch die Weilsen:
...Der welse Podalir,
der stirbt nicht, weil du lebst; Machaon wohnt in dir
(PW IV 31, 57-58)
Dieses Leben ist in PW IV 31 kein himmlisches, kein an

Gott gerlichtetes, keine Auferstehung nach dem Tode, sondern

lew I 9; PW IT 10, 20-25; PW IV 3, 65-69; PW IV 54.
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eine Diesseltsbestimmung, ein Weltererben des Gedankengutis
von Person zu Person, die durch dic Erinnerung dle
Vergangenheit lebendig machen. In den Versen 174-176
erkennt Fleming die Tatsache, dass der Helden- und Welsen=
ruhm nicht Uber ein Armaggedon hinausgeht und zu Gott flhrt;
er erkennt das Dieseitige, das Vergdngliche also, an dieser
Art von Leben nach dem Tode. Hiermit schliesst sich Fleming
an Marc Aﬁrel an: das Heldenmotliv sowlie auch das Arzt-Motlv
bel Fleming zeigen Annlichkeit mit Marc Aurels Geschichts=
auffassung insofern, dass das grundliegende Element zwlschen
den Beilden das Vergdnglichkeitsmotiv ist.

Bevor das néchste Motiv angeschnitten wird, das mit
einem Prinzip des Stoizismus mbglicherweise vergleichbar

ist, soll hier zusammenfassend zunéchst einmal kurz die

’

Punkte aufgezdhlt werden, die das Arzt-Motiv aufwelst.

1. Flemings Gebrauch des &rzt-Motivs 1dsst sich
an Hand des Wortlzuts einen Counterpart bel
Marc Aurel finden.

2, Flemings Arzt-Motiv bindet sich mit anderen
Motiven, die gleichfzlls--zum Tell mindestens--
w8rtlich mit Counterpzrt-Themen bei Marc Aurel
ibereinstimmen,

3. Trotz Ahnlichkeiten zwischen bestimmten Themen
weilsen sich dennoch auch Gegensdtze auf, denen
oft eiln gemeinsames, grundliegendes Element
unterliegt. ‘

L4, Beide Marc Aurel und Paul Fleming benutzen das
Thema des Arztes in dhnlichem Zusammenhang und
beide dridcken mit dem Beisplel des Militldrs die
Idee der irdischen Verginglichkeit aus.

5. Flewings Lebensauffassung ist der Geschichts=
auffassung Marc Aurels zuaindest Shnlich.

6. Obwohl Marc Aurels Geschichtsauffassung dem Ruhm-
und Unsterblichkeitsmotiv Flemings gegentiber
steht, haben die Auffassung und das Motiv das mit
einander gemeinsam, dass das Prinzip der irdischen
Vergénglichkeit den bsiden Themen unterliegt.
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II. DAS VERGANGLICHKEITSMOTIV

Oben wurde versucht, die Vergdnglichkeit als ein
grundliegendes Element aufzuzeigen flir:

Flemings Arzt-Motiv

Marc Aurels Geschichtsauffassung
Flemings Lebensauffassung

FTlemings Ruhm- und Unsterblichkeltsmotliv

SZWw e

Das Verginglichkeitsmotiv wird hier so definiert: das
Motiv drlckt die Auffassung aus, dass Alles Irdischen
vergeht. Die Vergidnglichkeit bezieht sich nicht nur auf das
Leben selbst, sondern auch auf die menschliche ILelstung.
Insofern Leben und Leistung verglnglich sind, sind sie ipso
facto auch unbestdndiz: flr die Zwecke der Analyse werden
die W8rter "verginglich" und "unbestﬁndig"—-beziehungsweise
auch ihre Substantivformen--als Synonyme verwendet.

Was Marc Aurel betrifft, betrifft auch Seneca und
Epiktet, da alle drel das Verglngliche ausdr&cken.l ~Von
der Frequenz dieses Themas her zu beurteilen, muss man nicht
mehr von einem gemelnsamen Thema Sprecheﬁ, sondern von einem
Topos.

Um hier zundchst an Sereca anzuknlipfen, werden zwei

Beispicle zngeflihrt, die als Topos zuch fUr Fleming gelten.?

1 -
So Benz, ac a_-c On’ So )5-380

2senecz, Von der ¥lirze des Lebens (De brevitate vitae),
Goldmenns gelbe TaschenblUcher, Bd. 1391 (Eﬁnchen + Golamann).
De brevitzte vitae VIII, ebenda 5. 19; De brevitate vitae
XVI, ebenda S. 30-31. T
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Thre Lustbarkeit ist sogar von Angst betrlitt und
durch vielfache Schre knLSQe voll Unruhe; inmitten
des tollsten Freudﬂntauﬂelb lterkommt sie der Gedanke:
"Wie lange wird das wihren?" Solche Regungen haben
Kbnige Uber ihre Macht Trinen vergiessen lassen, und
die Grdsse ihres Gllicks konnte sie nicht erg&tz“n
sondern das Ende, das frlher oder spidter kommen
unusste, versetzte sie in Schrecken. Als der Perser=
kdnig voll Ubermut sein Heer in die Welte der Ebene
entfaltete und nicht die Zahl der Soldzten, sondern
die Grdsse seiner Streitmacht abschitzte, vergoss
er Trlénen, da in hundert Jahren.von einer solchen
Manunschaft nicht ein einziger mehr am Leben sein
werdet

(De brevitate vitae XVI)

Niemand wird dir die Jahre wiedergeben, niemand
wird dich selbst dir zurflickgeben. Duhlneilen wird
deine Lebenszelt, so wie sie begann, nicht wird sie
ihren Lauf Zurﬁckrufen oder innehzalten; kein
Aufheben wird sie davon machen, an ihre Eile wird
sle dich nicht mahnen: Schweirend nimot sie ihren
Lauf. ©Nicht eines Flirsten Machtwort, =zuch keine
Volksgunst vermag sie zu verlingern. So wie sie am
ersten Tag ihren Lauf begann, wird sle ihre Bahn
ellen, nirgends eine Baststétte nirgends eine Blelbe.
Was wird sein? Dich nahmen deine Geschifte in
Anspruch, das Leben aber eilt dahin; mittlerweille
steht der Tod vor der Tdr, und flir ihn wirst du Zelt
haben milssen... :
(De brevitate vitae VIII)

Im ersten Beispiel begegnet man wieder dem Militlr-Topos,
xdessen Gebrauch die vVergdnglichkeit ausdrficken soll; in
beiden findet man das Topos, der Feldherr oder der Flrst,
dessen Macht nicht gegen die Verganglichkeit gilt. -Beide
sind also Beispiele der Verglnglichkeit menschlicher Leistung.
Wenn man Senecas Verglinglichkeitsvorstellung als den

kurzen Bestand des Lebens und der Dinge sieht, dann gibt
es eine &hnliche Vorstellung bel Paul Fleming:

Der Himmel treibt die Luft, dle Luft bewegt die Erde

das Wasser elilet fort, die Sounn- und Mondenpferde

die steigen auf und ab der Sternen Ppéfel tanzt,
die Glut reisst Uber sich und wird mit nichts umschanzt
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Wo Hiuser sind, war Flut, wo Stddte, sind nun W&lder;
vor Hlgel, itzund Tal, vor Klippen, itzund Felder.
Das Jahr ist niemals o'leich, bald ist es kalt, bald heliss.
Wir drdern uns mit ihm, itzt sind wir jung, bald greis.
Schau an diss grosse Das, das Ph8bus GAul' umrennen!
Wie stark es immer ist,noch wird es mlissen brennen.
Man lebe, wie man soll, und brauche seiner Zelt!
Hier ist beatﬁndig nichts als Unbestandigkelt.
(PW IV 5)

Obwohl Fleming in dem Gedicht PW IV 5 weder das Militdr-
noch das Flrstenmacht-Topos gebraucht, sind Hiuser und
Stddte Beispiele verglnglicher menschlicher Leistung. Die
Unbestlndigkeltsvorstellung wird hier wie auch in PW IV 54
als Erkenntnis natlrlicher Ereignisse, an denen der Mensch
teilnimmt, dargestellt. In PW IV 5 ist zauch die Mahnung,
"man lebe, wie man soll" (Vers 11), eine Moral, die Seneca

und Fleming aus der Unbestdndigkeitsvorstellung schliessen.
JII. DAS MOTIV DES EWIGEN, OBRGANI3SCHEN WERDENS

Die Beobachtung der Natur ergibt nicht nur die
Vorstellung der Unbest#ndigkeit alles Irdischen. Am Beilspilel
der Pflanzen mit ihrem ewigen Gedelhen und Welken sieht
Eplktet eine ethische Verbundung zwischen Natur-Mensch-

Gott-Weltall;

Meinst du nicht, dass zwischen den Dingen auf
Erden und denesn im Himmel ein Zusammenhang besteht?
Gewlss. Woher Ollue es sonst kommen, dass so
regelmdssiz wie ihnen spricht: Bl&het zu wachsen,
wenn: Wachset; Frucht zu bringen, venn Bringet
Frucht; zu reifen, wenn er 1hnen befiehlt zu reifen;
zu wzrten und auszuruhen, dann wieder zu welken und
die Blitter abzuwerfen und in sich zurlickgezogen in
Ruhe zu warten? So ist beil Zunahme und Abnzhme des
Mondes, bei Annd&herung und Entfernung der Sonne
solcher quabl und ein Umschlagen ins Gegenteil zu
beachten; die Pflanzen nun und uunsere KBhDer sind so
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in das All hineingebunden und h¥ngen mit ihm
zusammen und unsere Seelen nicht noch viel mehr?
(Epiktet I, 14, 1-6)

Zu diesem Zltat von Epiktet gibt Benz folgenden Kommentar:1

Insofern ist bel Eplktet die harmonische
Vereinigung von K8rper und Seele im Menschen noch
gewahrt, und sein Verdienst ist, unter dem Einfluss
der kynischen Popularphilosophie dilesen Gedanken
der Psychologie nach der ethischen Seite in einer
dogmatischen Welse ausgebaut zu haben. "Der K8rper
muss von der Seele getrennt werden, wie er zuvor
getrennt war, entweder jetzt oder spiter einmal. ...
Der Umlauf des Kosmos muss sich vollenden." So
lautet flUr ihn die zusammenfassende Antwort auf die
ewlg neue Frage nach dem Sinn des Todes. Die grosse
organische Einheit des Kosmos bleibt bestehen in einem
steten immeren Verwandlungsprozess...

Mit fast denselben Worten drlickt Fleming in PW II 2, PW.II 3,
PW IT 4 und PW II 5 denselben Gedanken aus. Fleming, wie
Epiktet, schreibt von einem pantheistischen Leben nach dem
Tode. Auch Fleming schreibt davon, dass die Seele--nicht
der Kbrper--ein Leben mit Gott im Himmel findet.
...Wem fromme Kinder sterben,
der weiss, was er der Welt und Himmel 1l4sst erben:
der Erden zwar den Leib, als der sie Mutter heisst,
und als sein Vaterrecht dem Himmel seinen Geist.
(Pw II 3, 27-30)
Wenn Fleming von der Erde als Mutter des Lelibes spricht, so
wird damit kein himmlisches Leben gemeint. Fleming scheint
hier auf die ursprliingliche Bedeutung des Wortes "Natur",
némlich “geblren®, ninzudeuten. Wenn jedoch die Seele und

der Kérper getrennt leben, so werden Himmel und Erde, Seele

und K8rper durch das Vater-Mutter-Prinzip harmonisch

”

BY

1Benz, a. a. 0., S. 40-41; ebenda wird auch das oblge
Zitat aus Epiktet gefunden.
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vereinigt. Das Leib-Seele-Motiv bei Fleming wird in dem
neunten Tell dileses Kapitels unter dem Thema "ILeib-Scele-
Konfllkt" behandelt.

Man sieht hier eine Vorstellung von Gott durch die
Natur und ein pantheistisches Leben nach dem Tode flr
denjenigen, der fromm gelebt hat. Flemings pantheistische
Vorstellung hat also eine gewlsse Khnlichkeit mit der
Epiktets.‘ Flr die Stoa lUberhaupt ist die Quelle der Tugend
die Natur selbst. "Der Mensch, der ein Leben fiihrt, das
der Natur gemdss ist, wird von der Stoa als Welser bezeichnedt!
schreiben Heinrich und Marie Simon.1 Der Welse "welst sich
den Pfad zum Ewigen..; elnzig so lisst sich das Sterben
verschieben und gar in Unsterblichkelt verwandeln; ... und

2

alle Gesetze sind ihm untertan wle elnem Gott.t® Flenming

spricht nicht von einem "Leben gemfss der Natur!; durch
seine Erkenntnis der Natur verspricht er ein himmlisches
Leben nach dem Tode, wenn man fromm und tugendhaft gelebt
hat (Tugend + necessitas = Frommleben). -Doch die Themen
sind denen der Stoa &hnlich. In seiner Naturerkenntnis
verbindet Fleming Gott, Frommleben und ein Leben nach dem
Tode. In dem stolschen Naturbegriff liegt der Hauptakzent

auf der immznenten Wirkung Gottes in der Natur, im Kosmos

und im Wesen aller Dinge: dleser Pantheismus liegt dem

P

lHeinrich und Marle Simon, Die slte Stoa und ihr
Naturbegriff (Berlin : Aufbzu-Verlag, 1956), S. 57; vgl.
bes. S. 53-73.

2
Seneca, De brevitate vitae XV, a. a. 0., S. 29.




moralischen Imperativ zugrupde.1 Nach dem Tode besitzt
die Seele ihre elgene Existenz zls weitere Tridgerin des
gbttlichen Logos.2

Der Unterschied zwischen dem stolschen Panthelismus
und dem Flemings liegt in dem Begriff des individuellen
Todes: flr die Stolker ist der Tod eine Folge der
lmmanenten Wirkung Gottes; Flemings.Glaube geht Uber den

pantheistischen Tod hinaus zu einem individuellen Leben

mit Gott im Himmel.
Iv., DIE GOTTLICHE SCHICKSALSBESTIMMUNG

Das Gehorchen der Pflanzen nach dem Befehl Gottes 1st
ein Motiv, das Fleming in drel Stellen ausdrflickt, ndmlich in
PW II 2; PW III 2, 129 (Vereinigung des Himmels mit der
Erde); und PW II 14, 97-98.

Gott tut wie GArtner pflegen/
pfropft, reutet aus, versetzt.
Es heisst doch alles Segen/
(PW II 14, 97-98)
Der Befehl Gottes wirkt immanent durch die Natur auf die
Menschen aus. Das Bllhen und Welken der Natur geschieht

nach Gottes Willen. Der Mensch lebt und stirbt nach dem

Naturgesetz Gottes, dadurch gewinnt er auch ein ewiges Leben.

An einer anderen Stelle schreibt Epiktet:3

1Simon, a. a. 0., S. 11G.

2Benz; a. a. 0., S. 40,

3
5 Benz, a. a. 0., S. 37-38; Zitat aus Epiktet, ebenda
S. 37.
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Alles gehorcht dem Kosmos und ist ihm zu Willen,

Erde, Meer, Somnne und die lbrigen Gestirne, die

Gewdchse und Tiere der Erde. Ihm untersteht auch

unser ganzer Kdrper im Kranksein und Gesundsein,

wenn Jener will, lm Jungsein, im Altsein und im

Durchlaufen der anderen Verédnderungen.

(Epiktet fr., III,Schenkel 457)

Die Verbindung Gott-Weltall wurde im Zitat auf Seiten 73
und 74 dieser Arbeit gezeigt.

Hier stimmt Fleming zum Teil mit der Naturauffassung
-Epiktets ﬁbéreiu. Die Frage mach dem Urheber der Natur=
auffassung flhrt Ruegenberg zu der Annahme, der Ursprung
18ge bei Johann Arndt. Johann Arndts Werke hatten nach
der Beweisflihrung Ruegenbergs einen Einfluss auf Flemings
religi8sen Glauben und damit auf seine dichterische Tdtig=
keit.ausgeﬂbt.1 Pyritz sieht die Naturauffassung Flemings
als geborgtes Gut,das {ber die Lukrez-Renaissance des 15.
Jahrhunderts, Uber Nicolaus Cusanus und andere Neuplatoniker,
ber Paracelsus hergeleitet wurde.® Diese Theorie von
Pyritz erkldrt viele Zusammenhfnge in Flemings petrar=
kistischer Lyrik, auch wenn der genaue Einfluss auf Fleming
aus den verschiedenen Quellen nicht bewiesen werden kann,
dadurch wird Flemings Gebrauch der Themen auch nicht
expliziert. Ingen zelgt das Verhfltnis Gott-Weltall und den

"yechsel von Tod und Leben" als charakteristisches Stil=

1Ruegenberg, a. a. 0., Kapitel IV: *"Gott®, S. 43-46.

2Pyritz, a., a. 0., Kapitel III, Abs. 4: *"Spekulativer
Petrarkismus: Natur- und All-Bezlehungen der Llebe",
S O 233"261 °
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merkmal der Barockdichtung.1 Nach der Meinung Ingens h&tte
Fleming seine Naturauffassung aus den Werken Xx-beliebiger
Dichter zusammenbilden k¥nnen. Der Gott Flemings ist nicht
nur ein "Schépfergott", ein Gott also, der seine Wirkungen
durch Naturereignisse vollziehen 1835t: Gott bestimmt auch
unmittelbar das menschliche Schicksal.2

Der Gott, dessen Willen durch die Natur geschieht, und
der Gott 2als unmittelbare Bestimmungsperson des menschlichen
Schicksals sind zwel weitere Themen. In seinem Kapltel
Uber die "Natur- und All-Beziehungen innerhalb Flemings
Liebesdichtung zeichnet Pyritz flinf Hauptmotivgruppen auf,
die hier in zusammengefasster Form wiedergegeben werden:3

1. Das Menschengeschick ist von den Himmelsk®rpern
abhdngig.

2. Das Menschengeschick ist von den Gotfern abninglg.

3. Gleichlauf kosmischen und menschlicher Geschehens.

4., Sympathiemotive: Teilnzhme der Natur und der
GOtter an (Llebes-) Geschehen aber kKein direkter
Einfluss darzuf.

5. "Veruntermenschlichung der Natur" und "Verliber=
kosmisierung der Menschen" (Pyritz, Seite 259).

Diese Motivgruppen gehbren thematisch auch den nicht-liebes=
lyrischen Teil der Dichtung an.
Es 1st durch das Vorhergeschilderte kKlar geworden,
dass Flemings naturphilosophischer Gottesglaube zum Teil
mindestens mit der stoischen Naturvorstellung verbunden 1st.
1Ingen, a. a. 0., Kapitel Vv: "Aufbau und Stilfiguren",
S. 241-242 und 255-260.

’ ZPW IT 14, 77-81; 0TI 1; 0I 2; 01
83-84; 01 7, 78; 0.1 9; C II 6, 83-84; 0

BPyI’itZ, a' ao Oo’ S. 258-259-
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Ob mittelbar von den Schriften der Stoiker selber, ob
mittelbar durch die stoische Renaissance des 18. jahr=
hunderts~--also durch den stoischen Einfluss zuf Dichter wie
Heinsius, Lipsius, Grotius oder Opitz--kdnnte dieser

Zusammenhang mindestens tellwelise aus dem Gedankengut der

Stoa entstzmmen,
V. DIE KOSMISCHE RELATION

Im Zusammenhang mit der gbttlichen Schicksalbestimmung

steht auch eine Relation mit den Himmelskbrpern. Seneca

stellt eine Astrologie dar:l

Du wirst das néchtliche Wechselspiel des Mondes
schauen, wie es von der brlderlichen Begegnung ein
sanft verhaltenes Licht erborgt, bald unsichtbar,
bald schwindend, stets das vorangegangene Bild
ver8ndernd. Du wirst fUnf Gestirne sehen, die
verschiedene Bahnen ziehen und auf ihrem Lauf der
Bewegung des Weltalls entgegenstreben: von ihren
kleinsten Bewegungen hi8ngt das Geschick der vVélker
ab, nach ihnen gewinnt das Grdsste wie das Kleinste
seine Gestalt, Je nachdem das Gestirn sich gtnstig
oder unglnstiz bewegte.

(AG Marciam XVIII)

Obwohl allein das Stern-Motiv nur eine geringe Rolle
innerhalb des gesamten stoischen Naturbegriff spilelt, wird
es hier als ein Belispiel gewisser Parallelenzwischen dem

Naturbegriff der Stoa und dem Flemings angeffinrt.

Welsheit 1st nicht, wile ihr2 denkt,
eine Kunst, dle so zu lernen:
Welshelt kommt her aus den Sternen.
Sie ists, die der Himmel schenkt
und in solche 3Sselen senket,
die sich vor zu ihm gelenket.

1 ' ' ' ,
Sensca, A4 Marciam XVIII, a. 2. 0. (Bd. 528), S. 90.
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Der Stern wird hier nicht als Symbol fir den Himmel
schlechthin verwendet, wie Fleming selber in Versen 31-34
definiert. Dennoch ist die Auffassung, wie Pyritz bewelst,
auch an anderen Stellen ersichtlich., Diese Verse haben mit
Eplktet I, 14, 1-6; Epiktet III, fr. III; Seneca De vita

beata IX (hier nicht zitlert); und Seneca Ad Marciam XVIII

Folgendes gemelnsam:

1, verhfltnis Mensch-Himmelsk8rper
2., Verh8ltnis Gott-Himmelsk®rper
3. Verh#ltnis Mensch-Gott
. Verhdltnis Gott-welsheit
5. Verh8ltnis Gott-Mensch-Himmelsk8rper-wWeisheit

Wie Helnrich und Marie Simon feststellen, bletet der

Naturbegriff des Stolzismus kein vollkommen einheitliches

2(S. Seite 79) Kulturhistorisch ist Flemings negative
Wertschidtzunz dieser Philosophen (vgl. bes. Verse 55-58)
nicht uninteressant. "Als Welse haben die Stoiker nur sehr
wenige bezeichnet, z. B. Sokrates, Antisthemes und Dlogenes,
und selbst diese nicht uneingeschridnkt. Daraus geht hervor,
dass sle den grdssten Teil ihrer Zeltgenossen und auch ihre
Urheber wie Lykurg, Solon, Klelsthenes flr unweise gehalten.
Diese Ablehnung berlnmter Persénlichkeiten ist allerdings
nicht nur fiir die Stoa typisch, sondern i3t eine Haltung, die
in der griechischen Welt durchaus Qblich war. Die
Intelligzenz der Antike bildet in keiner Hinsicht eine Gruppe,
die irgendein Kollektivgeflihl aufwelst. Die Ablehnung ist
sehr unbefangen. Heraklit verwarf Homer, Hesiod und
Pythagoras--Platon die Sorhisten, Homer, die Dichter;
Perikles und Themistokles bezeichnete =r als unf8hig. Sich
gelbst haben dle Stoiker anders als Epikur, nicht als Welse
bezeichnet. Allerdings besteht die M8glichkeit, dass Zenon
aus berechnender RBescheldenheit sich nicht einen Welsen
genannt hat, vielleicht nicht ohne den gshelmen Wunsch,
gerade durcn seine Anspruchslosigkeit fiér weise gehalten zu
werden, da Bescheldenhelt eine Tugend sei, die gerade dem
Welsen zukcmme. Diese Vermutung wird dadurch bestdrkt, dass
Zenon freiwilllg seinem Le2ben ein Ende machte und die Stoiker
die Wazhl des Freitodes...nur dem Welsen zugestanden." Simon,
a. a. 0., S. 59-60.
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Bild. Es 1ist also zu erwarten, dass die oben skizierten
Verh#ltnisse von Philcsophen zu Philosophen auch anders
betont werden. Wenn man den Erkldrungen von Simon und
Benz}&ber den stoischen Pantheismus glauben darf, dann stent
fest, dass das obige Zitat aus Fleming zumindest parallel
im Gedankengang mit Epiktet und Seneca l8uft; dadurch ist
ein wbglicher Einfluss der Stoa auf Fleming nicht aus=
zuschliessen. |

Zwel Quellen in der Sekunddrliteratur behandeln
Flemings pantheistischen Naturbegriff. Belde sind
wissenschaftlich Uberzeugend verfasst. Beide Quellen
bezeugen durch Belege aus Flemings Dichtung das Verhdltnis
Mensch-Natur; Mensch-Gott; Mensch-Gott-Natﬁerosmos; Mensch-
Gott-Makrokosmos-Mikrokosmos. Dieses Verhdltnis ist
besonders in der Liebeslyrik ausgeprigt, es léssp sich in
den anderen Tellen seiner Dichtung erkennen. In der
\Liebeslyrik ermbglicht die Geliebte "eine vollkommene

1 fu vern#ltnis Gott-Weltall-Mensch. Die

Selbsterfiillung"
Geliebte ist zugleich fdealform, Tugend, G4ttin und
Bindeelement zwischen Mensch-Natur-Kosmos.

Die Antithetik des Begriffs Mensch-Gott, Mensch-Natur
u,s.w. ist keine blosse Rhestorik. Auch wenn rhetorische
Elemente aufzufinden sind, so bllden sie jedoch die Methode,
mit der die Philosophie ausgedrlckt wird.

1
Ruegenberg, a. a. 0., S. 4142,
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In Flemings Naturbegriff steﬁen zwelerlel A und B
fest:

A. 1. Bel Fleming sind die Begriffe "Gott", "Tugend",
"richtiges Leben" eng miteinander verbunden. (0 I 8)
2. Bel Fleming wirkt Gott zum Teil immanent durch
die Natur.
3. In der Stoa ist "Tugend" das Leben geméiss der
Natur.
L. Deshalb sind Flemings und der SvOiSChe Natur=
begriff &hnlich.

B. 1, Wenn Gott es bestimmt, muss man sterben. (0 II
6, 83-84; o0 1I 7, 7-8)
2. In der Stoa ist "das Gehorchen der gBttlichen
Stimme", wenn sie zum Sterben ruft, eine necessitas
(Benz, a., a. 0., S. 70).
3. Deshalo sind Flemings und die stoische
Schicksalsbestimmung beim Sterben &nnlich.

In der Dichtung Flemings besteht die Verbindung Physik und

Metaphysik durch das Verhdltnis Mensch-Gott-Natur—Weltall.1

Physik. Da flr die Stoa alles Wirkliche k8rperliche
Natur ist, fallen Metaghysik und Physik zusammen.
In dieser stofflichen Wirklichkeit aber herrscht ein
sie durchwaltendes Gesetz, das zugleich Naturgesetz
und Weltvernunft ist. Sie durchzieht allecs wie ein
Uberall gegenwdrtiger Hauch, als Weltseele und
Gottheit. Durch sie entstehen die Weltbildungen und
nach Ablauf gewisser Zertrfume die Weltvernichtung
im Weltbrand, dem eine neue Bildung mit Wiederholung
des gleichen Ablaufs im neuen Aon folzt.

Die menschliche Vernunft ist ein Teil der All=
vernunf't., Aufgabe des Menschen ist es, seinen
Willen in Einklang zu bringen mit dem glttlichen
Willen,

In der Liebeslyrik ist diese ﬁbereinstimmung so vollkommen:

Fleming glaubt in der Geliebten die Herstellerin eliner

Harmonie zwischen Tugend-Gott-Natur-weltall zu sehen. Die

lpaul Wilpert, "Philosophie der griechisch-rémischen
Antike" in Die Philosorhie im 20. Jahrhundert, hrsg. v.
Fritz Heinewmann (Stutt art : Ernst Klevt verlag, 1953) S.
107-110.
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Geliebte ist eine Idealform in seiher pantheistischen
Philosophie, sie ist zugleich Tugend, G8ttin und Verbindungs=
person zwischen Mensch-Gott-Natur-Kosmos. Durch sie
entsteht die Verbindung zwischen "Ich und All", sle stellt
den "Sinn des Lebens", wis es in S IV 77 heisst. Da die
Geliebte Verbindungsperson ist, hat sie in ihrer Treue oder
Untreue die Kontrolle iber diese Harmonie. Sie hat also die
Kontrolle fiber ein geistizes Leben oder einen geistigen
Tod,

Fleming spricht davon, dass slch der Mensch "in Gottes
Willen stellen" soll (0 II 6, 151-153). Flr Fleming ist
das tugendhafte Leben nach Gottes Willen. Gott ist
immanent. Um nach Gottes Willen zu leben, muss die
harmonische Stellung Mensch-Gott—Natur—Makrokosmos-

Mikrokosmos hergestellt werden, auch wenn Gott seinen Willen

direkt wirkt.l

Ethik. Erkenntnislehre und Physik stehen im
Dienste der Ethik. Der Mensch soll sein Leben
gestalten in Harmonlie mit sich selbst. Das aber
bedenkt, dass der Mensch ein XKosmos im Kleinen
(Mikrokosmos) ist und in sich die Ordnung des
Makrokosmos nachvollziehen soll,

Was ist dleses innere Wesen (sich selbst) Tugend?
Wenn es in Ubereinstimmung ist mit der Natur. Da
der Mensch selbst ein Stiick der grossen Natur des
Ganzen 1ist, so bedeutet Ubereinstimmung mit sich
selbst. Aber well im Menschen auch der allgemeine
Trieb der organischen Natur, der Trieb nach
Selbsterfilillung, sich vergeistigt zum Trieb nach
Erhaltung seinsr gelstigen Natur, die sein Ich
ausmacht, so bedeutet diese Ubereinstimmung mit der
Vvernunft. Und wilederum kann diese Vernunft sowchl
es individuelle vernunft wie als Weltvernunft
gefasst werden.

l4ilpert, a. a. 0., S. 109-110.



84

Durch die zwel Zitate von Wilpert i1st es klar geworden, dass
eine gewisse Ahnlichkeit zwischen der Physik und Metaphysik

der Stoa und Fleming besteht. : p
VI. STERBLICH BIST DU GEBOEEN

"Und da wundern wir uns lber den Tod eines einzigen
Menschen, wenn doch Jeder sterben guss," schreibt Seneca
an Marcia, elne Frau, die kurz zuvor ihren Sohn verloren
hatte. Die Auffassung, dass jeder sterben muss, verbindet

sich mit der Festsetzung, dass man schon als Baby dem Tode

geliefert 1st.1

Sterblich bist du geboren, Sterblichen hast du das
Leben geschenkt; und du selbst, ein morscher und
hinfdlliger Kbrper, den immer wieder Krankheiten
befallen, schmeicheltest dir, auf so schwlchlichem
Mutterboden etwas Festes und Unverglngliches zum
Leben gebracht zu haben?

(Ad Marciam XI)
In einem Trostgedicht, einem Lelchengesang, lUber das Sterben

von drel T8chtern schreibt Fleming an die Eltern:

Die Kinder kommen wol von Herzen
und gehn auch wieder hin wmit Schmerzen;
doch ist euch gleichfals auch bewusst,
dass ihr habt Sterbliche gezeuget.
Was dle gemeine Mutter sluget,
das folget ihr und ihrer Kost.
(0 IT 5, 37-42)

Die krénkliche, schwache Mutter im Zitat von Seneca wird

zur "gemeinen Mutter" in der Ode von Fleming. Beide Mitter

haben Sterbliche geboren.

Neben dem Gedanken des Sterblich-Geborenseins steht

1Seneca, Ad Marciam XI, a. a. 0. (Bd. 526), s. 76.



| 85
ein paar S&tze weliter in demselben Kapitel, man solle sich
nicht Ober den Tod wundern, denn jeder Mensch mlisse sterben.
Beli Fleming heisst eine dhnliche Stelle:

Soll man sich denn zu Tode grimen
um das,was man nicht wieder nehmen
und ihm auch selbst nicht wehren kan?
‘ (0 ITI 5, 43-45)
0 II 5, 43-45 zeigt auch eine Ehnlichkeit mit Kapitel XIX in’
Ad Marciam. Zwar spricht Seneca 1m zwelten Teil des Kapitels
von aer "Tilgung des (irdischen) Schmerzes" und dem
"Hinausgelangen Uber unsere Leiden" durch den Tod--Themen,
die in O II 5 von Fleming wegfallen--zber der erste Tell
des Kapltels 1st der gemeinsame Gedanke des Trosts, "denn
stdndig wusstest du ja, dass er sterben werde" .t
Der Gedanke, dass man sterblich geboren ist, findet
man auch in PW II 2, 36-37; 0 I 5, 5-6; 0 II 2, 31-32.
Ein Vergleich zwischen O I 5 und O II 2 wurde schou im
zwelten Tell des Kapitels IV auf Seiten 42 und 43 gezogen.

In dem Vergleich wurde das Motiv und dessen Verbindung mit

anderen Motiven besprochen.
VII. DER VERFRUHTE TOD

Auf &hnliche Weise erwidern Fleming und Seneca die

Klage Uber den verfrlihten Tod. Seneca sagt in Ad Marciam

XXII, vielleicht ist es ein Gllick, dass der Sohn so frih

gestorben ist.  Fleming tr¥stet die Witwe Kuchen mit dem

1Seneca, A4 Marciam XIX, a. a. O. (Bd. 526), S. 93.
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Gedanken, es 1ist "flr sich ein Liebes Leiden", dass der
Gatte nicht alt geworden 1st.l

Du klagst, Marcia, dein Sohn habe nicht so lange
gelebt, wie er hitte leben kdnnen. Woher willst du
denn wissen, ob ihm ein ldngeres Leben gut bekommen
wldre, ob es nicht ein Glfick flir ihn war, dass er so
frih hat sterben missen?

(24 Marciam XXITI)

"Es ist doch aber gar zu bald."
Euch dlinkts; so ward er kaum nicht alt,
das flr sich ist ein liebes Leiden.

(0 II 6, 94-96)

Der Begriff des verfriihten Todes wird bel Fleming auch
in 0 II 13, 9 und in O II 14, 4-5 und 69 ausgedrilickt,
Fleming benutzt das Motiv des verfrihten Todes im
Zusammenhang mit dem Begriff der gdttlichen Todesbestimmung.
Bel Seneca hingegen befindet sich das MNotiv des verfrlhten

Todes in Verbindung mit dem Unbestdndigkeitsmotiv: flr

Seneca in Ad Marciam XXII ist der Tod des Sohns ein

Ereignis, das sowieso kommen muss--eine Bestltigung des
vergdnglichen, menschlichen Lebens. Der Tod als Gliick,

von Gott bestimmt, ist offensichtlich ein Weiterspimmen des
Kindertodesgedankens, der im Kapitel IV auf Seiten 18 und 19
besprochen wurde. Wegen der mbglichen christlichen Deutung
des Motivs kann weder die Stoa noch Seneca unbedingt als
Einfluss bezeichnet werden, es sel denn, dass hier--wie oft
der PFall in Flemings Werken ist--mehrere Interpretations=

m8glichkeliten geboten werden.

) . -
Seneca, Ad Marciam XXII, a. a. 0. (Bd. 526), S. 99.
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VIII. STERBEN = LEBEN

Stobaeus, dle Frage nach dem Unterschlied zwischen
Leben und Tod beantwortend, zitiert Pyrrhon:1

Pyrrhon lehrte, zwischen Leben und Tod bestehe kein
Unterschied.

Das Sterben gleichzeiltlg als Leben bedeutend sieht man
hdufig bel Fleming, besonders im Zusammenhang mit einem
k8rperlichen, irdischen Sterben und einem seelischen,
himmlischen Leben:?

Tod ist das Leben selbst '
(PW II 14, 93)

IX. DER LEIB-SEELE-KONFLIKT

fenega unterscheidet zwischen Lelb und Seele und, wile
Benz meint, er "setzt (die Sesle) unmittelbar.,.als Teill
Gottes, und lehrt flir diesen...Tell die Unsterblichkeit, da
er jJa am g8ttlichen Wesen direkt Teil hatt 3 Fleming spricht
von elnem Dualismus Leib-Seele und von einer Verbindung der
Seele mit Gott.
Ich bin gewlss, dass meine Seele lebet,
wenn mir mehr nichts an diesem Lelbe webet;
kein Geist verwest, als den der Himmel gab;
sein Uberzug, der Leib, der muss ins Grab.
(0 I 5, 29-32)
1
Benz’ a. Qo Oo, S. 49"‘50.
“ygl. PW I 11; PW I 15; PW I 18; PW II 2; PW II 6, 80;

PW II 14, 35 & 93-99; PW III 1, 8; PW III 2, 129; 0 I 5;
o II 2.

3

Benz, a. a. 0., S. 39; hierzu a. ebenda Fussnote Nr. 2.
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Wenn Fleming das seelische, himmlische Leben direkt mit

Gott klar ausdrlickt, so beschreibt Seneca das Leben etwas
vage. Dennoch erkennt man in dem Zitat von Benz die
Verbindung Gott-Unsterblichkeit-Seele-Leib. Bel Seneca

wird die seelische Verbindung Gott-Mensch hauptséchlich
immanent vollzogen. Fleming, indem er selnen pantheistischén
Christusglauben zeligt, getont das seelische Leben direkt

mit Gott im Himmel. Untersucht man die Verbindungs=
m8glichkeiten, so ergibt sich drei Hauptformen, die hier
aufgezeichnet werden:

1, 1mmanente Verbindung: Gott-Mensch-Natur-
Mikrokosmos~Makrokosmos

2, direkte Verbindung: himmllisches Leben mit
Gott, dadurch die Verbindung Mikrokosmos-
Makrokosmos

3. Verbindung Gott-Mensch-Natur-Mikrokosmos-
Makrokosmos durch die Gellebte

In der Vollziehung disser Verbindungen wird der K8rper als

verhinderndes Element betrachtet.l

Was du als unsre Hillle wahrnimmst, das Gebein, die
Nervenstringe und die dartibergezogene Haut, das
tntlitz, die dienstreichen Hinde, kurz alles, worin
wir gehﬁllt sind, sind nur Fesseln des Gelstes und
Werkzeuge der Finsternis. Die Seele wird davon
verdeckt, erstickt, geschwlcht, an der wahren
Erkenntnis gehindert, lhrem eigenen Wesen entfremdet
und in Irrtlmer verstrickt. Ihr ganzer Kampf mit
der drlickenden Last des Fleisches gent darum, dass
sie nicht auf Abwege gerate und versinke.

(Ad Marciam XXIV)

Mit den Wlrtern "verdeckt", "erstickt", “"geschwicht",
"die drlickende Last des Fleilsches" spricht Seneca eine

Verachtung des K8rpers aus, die aus dem Konflikt Seele-

1Seneca, Ad Marciam XXIV, a. a. 0. (Bd. 5256), S. 105,
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K8rper entsteht. Dile Seele als das Einzigfdhige, das Wahre
zu erkennen, steht dem Leib gegenliber, der die Seele an
dieser Erkenntunis hindert. Das Gegenliber von Leib und
Seele wird bei Benz als Dualismus bezeichnet, ein Begriff,
der nicht nur den Gegensatz Leib-Seele zeigt, sondern dazu
auch die Antithesen Geist-Materie, ewig-verginglich, Leben-
Tod, Gott-Mensch. .

wénn Fleming "Die Seele, die ist fort, meln Leib lebt
auf den Schein" (PW V 16, 16-17) schreibt, spielt er auf
diesen Dualismus Leib-Seele zn. Doch ist PW V 16 ein
.durchaus petrarkistisches Gedicht; ein Lelb-Seele-Motiv
muss in solchen Gedichten mit Vorsicht in Zusammenhang mit
dem Stolzismus gebracht wérden—~obwohl auch hier, wie Rehm

1 ein berechtigter Zusammenhang besteht. Diese

gezelgt hat,
Stelle erinnert mehr an das petrarkistische Seelenraub-Motiv
als an den stolschen Leib-Seele-Begriff. Fleming stelgert
den Ausdruck, indem nur die Seele weg ist. Die Idee der
Liebeserfiillung--die fibringens nach dem petrarkistischen
Concetto nur im Traum erfidillt werden kann--hat auch eine
kbrperliche Auswirkung in Form von einem Verfa11.2 Dennoch

muss man hier im Seelenraub-mdtiv den Dualismus Leib-Seele

einsehen, PW V 16 allein wlrde selbstverstindlich keine

lWalter Rehm, "Zur Gestaltung des Todesgedankens bel
Fetrarca und Johannes von Satz" in Der AcKsrmann aus Béhmen
des Johannes von Tepl und seine Zeit (Darmstadt ; Wissen=
schaftliche Buchgesellschaft, 1963).

2Pyritz, a. a. 0., 3. 216 ff.
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mittelbare noch unmittelbare Verbindung mlit dem Lelib-Secele-
Prinzlip Senecas herstellen.

In einem Brief Epistula 31, 11 spficht Seneca von der

Seele als Gott im KBrper:l Quid aliud voces hunc (= animum)

quam deum in corpore humano hospltantem? Von der Idee der

Seele als Gott im K8rper, kommt die Idee bel Fleming, dass
der K8rper ein "Gasthaus" sei: "in dem die fromme Seele aus
ihrem Miethaus" (PW II 4, 3-4) oder "du Wohnhaus meiner
Seelen!" (PW V 18, 3).
In FW II 14, 84-88 findet man eine BRedeutungs=

steigerung der Leib-Seele-Auffassung.

Mein! sag' mir, was es sei,/

diss Leben, wie mans nennt!

Ein Bauch ists, der verschwindet,/

ein Nebel, der nicht steht,

ein Zuchthaus voller Not,/

ein Slisses auf den Schein,

ein halb belebter Tod./

(PW II 14, 84-88)

"Kerker der Vernunft" ist eine Verdeutschung der "Fesseln

des Gelstes" 1n Senecas Ad Marciam XXIV. "Werkzeuge der

Finsternis" gleicht sinngemfss an "Ein Rauch, der
verschwlndet, eln Nebel, der nicht steht", denn beilde Worte
sprechen eine negative Polaritdt zwischen irdischem und

wahrem Leben #us. Dgs Leben wird wmit den Wdrtern "Tod",

#"Rauch", "Nebel" u.a.m. symbolisiert; das sind--wle schon

besprochen--Symbole flir die menschliche verginglichkeit.

lEduard Stemplinger, "Martin Opitz und der Philoscph

eca" in Neue Jzhrblcher flr klassisches Altertum,
schichte und deutsche Literstur 1905 XV, S. 340.
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Fleming ersetzt "das Wahre" mit "Gott". 1In De brevitate

vitae VIITI beschreibt Seneca die Ablenkung vom Wahren in

Anbetracht der Verglnglichkeit des Menschen. Aber auch
hier erkennt man bel Fleming noch elne Ausdrucksstelgerung
desselben Gedankens: nach Seneca soll man aller Ablenkung
vom Wehren meilden,denn bald ist man tot; nach Fleming
bedeutet dieses vergidngliche Leben, das eine Antithese zum
himmlischen Leben mit Gott bildet, den Tod selber.

In PW II 14 liegt dle Hauptbetonung auf der gbttlichen
Todesbestimnung, der der Mensch gehorchen muss. Als Trost
wird das Sterbenmissen angebracht, das mit Antithesen
ausgedrlickt wird: 1irdisches Leben-himmllsches Leben, Gott-
Mensch, menschliches Leben-menschlicher Tod, Leben und Tod
Gottes. Das irdische Leben ist ein Schein-Leben und das
himmlische ist das wahre; der Tod flhrt die Sesle zu einem
besseren Leben im Himmel.

Die Diskrepanz Schein-Leben und wahres ILeben ist die
Ausdrucksform einer seelischen Haltung. Wie auf Seité 74
dieser Arbeit erwdhnt wurde, geht nur die Seele in den
Himmel. Die Antithetik Schein- und wahres ILeben schliesst
also auch dle Antithetik Leib-Seele ein. In einem Gedicht,
n8mlich in PW I 15, wird der Leib-Seele-Konflikt besonders

prignant ausgedrtickt. Die Paranomasia Leib-Leben-(ich) lebe

1st kein blosses Wortspiel. Der Leilb, das irdische Leben,
Wwird als Ursache flr den seelischen Tod aufgefasst, der nur

durch die Gnade Gottes in ein himmlisches Leben umgewandelt
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wird. Der Ausdruck "Leibes Brauch" in Vers 12 steht in der
Ausgabe von 1666 als "Lebens Brauch"; sinngemfiss ist der
Druckfehler durchaus verstdndlich.

Ich lebe, doch nicht ich; derselbe lebt in nmir,

der mir durch seinen Tod das Leben bringt herflr.

Mein Leben war sein Tod, sein Tod war mir mein Leben,

nur geb' ich wieder ihm, was er mir hat gegeben.

Er lebt durch meinen Tod, mir sterb' ich tgglich ab.

Der Leib, mein irdnes Teil, der ist der Seelen Grab,

er lebt nur auf den Schein. Wer ewig nicht wil sterben,

der muss hier in der Zelt verwesen und verderben,

well er noch sterben kan. Der Tod, der geistlich helsst,

der ist alsdann zu spat, wann uns sein Freund hinreisst,

der unsern Lelb bringt um. Herr, gieb mir dle Genade,

dass dieses Leibes Brauch nicht meiner Seelen schade.

Mein Alles und mein Nichts, mein Leben, meinen Tod,

das hab ich bel mir selbst. Hilfst du,so hats nicht Not.

Ich wil,ichmag,ich sol,ich kan wmir selbst nicht raten,

dich wil ichs lassen tun, du hast bei dir die Taten.

Die Wlndsche tu ich nur, ich lasse uich ganz dir.

Ich wil nicht meine sein. Nim mich nur,gieb dich mir!
(PW I 15)

Wiederzuerkennen sind hier folgende Verbindungen: Leib-
Abweg vom Wahren, Seele-Gott, Lelib-Leben-Erde, Gott-Mensch,
Leben-Tod und Leib-Seele. Ersetzt man "Gott" mit "dem
Wahren"--offensichtlich meint Fleming einen christlichen
Gott--, so werden die oben genannten Verbindungen auch in
der Stoa aufgefunden. Obwohl die Verbindung Lelb-ILeben-
Erde-Grab eine Reminiszenz an Mose 2, 7 zelgt, stimmt der
Begriff--in dem ein seelischer Tod durch das stndige
Verhalten des X8rpers verursacht wird--mit siner Stelle aus

Heraklit Urerein. Seneca jedoch schreibt in Ad Marciam XXIV

der seelischen Erkenntnis des Wahren eine grlssers Rolle zu
als Fleming. Fleming setzt die Erkennung voraus, der Abweg

davon verursacht den seelischen Tod.



93

Nach der stoischen Philosophie kann die Seele ohne

den Kbrper leben.1

Zenon hat aus der Tatsache der Trennung von K8rper
und Seele im Tod des Menschen den blndigen Schluss
gezogen, die Seele selbst mfisse ein Kdrper sein.

Bis Marc Aurel hatte sich die Lehre so umgestaltet,
dass der Kaiser aus der Tatsache der Trennung von
K8rper und Seele im Tod schloss, die Seele--als das
noeron--kénne weder ein K8rper sein, noch dem Kdrper
irgendwie zugehlren,‘ sondern sel Teil eines
ursprlinglichen, g8ttlichen, k8rperlosen Prinzips,
von dem sie herstammte und das als reilner Gelst
ausserhalb alles Geschaffenen ruhe. Dle Seele
hatte sich zu einem substanzlosen, absoluten Seiln
zurlickgefunden: damit war ein Standpunkt erreicht,
von dessen Kritik und Bekdmpfung die stolsche Lehre
ausgegangen war.,

Das Zitat hier behandelt zwar das Thema derASubstanzlosig=
kelt der Seele, weist-jedoch auf eine frlhere Auseinander=
setzung Uber das Seele-Leib-Verh&ltnis Uberhaupt hin.
Anderswo bel Benz--auf Seiten 94-97--wird das Leib-Seele-
Verh8ltnis in Zusammenhang mit slndhaften, k&rperllchen
Trieben gebracht. Von Benz her i1st es unmbglich, fest=
zustellen, wer der Urheber der Leib-Seele-Auffassung wlre,
doch wird auf Zenon und Marc Aurel (s. Seite 47), auf Platon
(Seite 94) und Philo (Seite 97) hingedeutet. Was uns hier
mit dem Thema von Paul Fleming beschiftigt, ist zun8chst
einmal nicht die Frage, von woher er den Urheber hat, sondern
die Tatsache, dass sich die Stoa wmit dem Problem elnes
Welterlebens der Seele nach dem k8rperlichen Tod auseinander=
gesetzt hatte und dass das Leib-Seele-Notiv auch bei Fleming

aufzufinden 1st. 32Bei Flewming gibt es zwelerlei Motive des
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Seele-Leib-Verhdltnisses., Ein Motlv ist die geistlich-
religidse Bedeutung, bei der die Seele durch Glauben ein
himmlisches Leben gewimnt, wenn der Kdrper stirbt. Belsplele
dieser Katagorie sind: 0 I 4, 85-87; ¢ I 5, 1-2; 0 II 2,
67-69., Das andere Motiv ist die Anwendung des petrarkisti=
schen Seelenraub-Motivs auf andere Personen als dle
Geliebte--eine durchaus {ibliche Motivanwendung 1im
Petrarkismus. ie Seele lebt in elner anderen Person; diese
stirbt, also stirbt auch die eine Person (PW V 16, 16-17;

PW V 18, 3; Pw I 11).
 X. DIE AUFFASSUNG "DES DOPPELTEN TODES"

Die Auffassung, dass nicht nur der Kbrper, sondern
auch die Seele, stirbt, findet man bel Philo, der den
Begriff "des doppelten Todes" geprrlgt hat, Benz hat

zusammenfassend und zugespitzt Philos Auffassung dargestellt

und deshalb wird Benz hier weltgehend zitiert.l

Es handelt sich um die Lehre Philos vom doppelten
Tode, der sich in seinen allegorischen Erkldrungen
folgendermassen formuliert findet (Philo Alex. leg.
allegor. I, 33, 106): "Einen doppelten Tod gibt es,
flir den Menschen im allgemeinen und flr die Ssele im
besonderen. Der des Menschen besteht in der Trennung
der Seele vom Kbrper. Der Tod der Seele bedeutet
die Vernichtung der Tugend und die Aneignung der
Schlechtigkeit. Deshalb heisst es nocht bless
'sterben', sondern 'des Todes sterben!, um 2u zZeligen,
dass nicht der allzemelne, sondern der elgentliche
und besondere Tod gemeint ist, den die Seele erleidet,
wenn sle unter Leicdenschaften und 3chlechtigkeiten
aller Art begraben ist. Und dieser Tod bedeutet
nahezu den &dussern Gezensatz zu jenem: Jener besteht

1
Benz’ a, _a-c Oo, So 95-97‘
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ndmlich in der Aufl8sung der Vereinigung von Kérper
und Seele, dieser vielmehr in siner Vereinigung
belder, bel welcher der schlechtere Teil, der
Kbrper, die Oberhand gewinnt, und der bessere, die
Seele, untergeht."

Die Stelle hat die sachliche Kiarheit elner
Definition; Philo fdhrt fort: "Wo es immer heisst,
'des Todes sterben', ist stets zu bedenken, dass
der Tod als Strafe gemeint ist, nicht der natfirliche.
Der natfirliche besteht eben darin, dass die Seele
vom K8rper geschieden wird. Der zls Strafe wird
dann herbeigeftihrt, wern die Secle dem Leben der
Tugend abstirbt und das der Schlechtigkeit flhrt.”

e e o

Der Tod der Seele ist dagegen eine Strafe deshalb,
weil ihr dadurch ihr g8ttliches Wesen entzogen wird
und sie vom reinen Sein und der reinen Erkenntnis
ausgeschlossen wird. Dies geschieht, wenn sie sich
mit der Materie, durch die sie zerstreut ist,
vereint, das helsst, fremde Qualitliten annimmt, um
dabel die eigenen preiszugeben, ihre gbttliche
Mission vergisst, sich den Forderungen der Tresibe
unterwirft, zu deren Unterdrfickung und Regulierung
sile eigentlich da ist: wenn also im inneren Kampf
der widerstreovenden Prinzipien der besserese Tell dem
schlechteren unterliegt. Der Zustand, in dem dile
Anndherung der Seele an den Kérper so weilt fort=
geschritten ist, dass elne Identitdt eingetreten
1st, 1ist zugleich ihr Tod, da sie beli der Umwandlung
lhr eigentliches Weser aufgegeben hat: die Seele
hat sich in ihr Gegentell verkehrt. Daneben besteht
natlirlich die alte Anschauung, dass das Leben der
Seele als Aufenthalt im Kbrper lberhaupt eine Art
von Verbannung sel und ihrem elgentlichen Wesen
vollkcommen widerspreche. ...

(Heraklit:) "Wir leben den Tod jener, wir sterben
ihr Leben. Denn jetzt,da wir leben, ist unsere
Seele tot und in dem Kgrper wie in zinem Grabe
eingebettet: wenn wir aber gestorben sind, dann
flhrt die Seele ihr Eigeunleben, befreit von den
toten und schlechten Gesellen, an den sie gefesselt
war "

‘Die Themen--der Begriff des doppelten Todes, Gott-
Seele, Seelentod wegen kbrperlicher oder seelischer .

Schlechtigkelt gegen Gott, X8rper als negativer Aufenthalts=
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platz der Seele--werden in dem oben schon zitlerten
"Andachts"-Gedicht PW I 15 ausgedrlckt. Wenn man das
Gedicht im Zusammenhang mit PW I 11 und-Pw I 12, in denen
die Themen vielfach wiederholt werden, untersucht, so muss
man feststellen, dass Fleminz einen christlichen Seelentod
meint. Christus oder Jesus wird in den gesamten Deutschen
Poemata sehr selten erwfdhnt. Weunn Fleming fast ausschliess=
lich von Gott spricht, so gibt es auch hier keinen Grund
anzunehmen, dass Fleming Jesus und Gott gleichsetzt. Damit
wendet sich Fleming ab von der christlichen Tradition, in
der die schlechte Seele nicht stirbt, sondern in Verdamnls
welterlebt. .Es ist mbglich, dass hier stoilsche und
christliiche Begriffe 1n eine etwas eklektiscﬁe, doch von
Fleming klar ausgedachte Weltanschauung zusammengeftiigt

werden.
XI. HONESTE VIVERE

Das richtige und wahre Art zu leben ist nach
Definition nach dem h8chsten Gut zu leben. Das Schlagwort
"h8chstes Gut" ist flr dis Stoa kennzeichnend. Die richtige
Lebensart nennt Zenon "Eraxis".l

Zenon machte die werterflillte prazxis zum Sinn und
Innhalt des Lebens und setzte als positiven Wert die
Tugend als das Gut aller Glter: "Die Tugend allein
Ist ein Gut, das Laster allein ist ein Ubel", heisst
die neue Lehre. Das Honeste vivere tritt an die
Stelle des vivere. Das Leben an und fiir sich ist
kein Wert, vielmehr besteht dieser in der innerhalb

1
Benz, a. a. 0., S. 50.
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der zeitlichen Grenzen des Lebens realisierten
Tugend.

ﬁiese Tugendlehre findet man nicht nur bei Zenon, sondern
auch beil Chrysipp, Seneca und Cicero.1

Fieﬁings Gebrauch der Vanitas-Motivik erinnert an
Zenons Wertschdtzung des Lebens. Er verbindet in 0 I 8

den Begriff der Tugend mit der richtigen Lebensart. 0 I 8,

l1--"Tugend ist mein Leben"--mbge eine Ubersetzung aus

Ciceros De finibus V, 79 sein: virtus ad bene vivendum se

ipsa contenta est .2 Die Verse 29-31--"Hab' ich Gott und

Tugend, so hat meine Jugend, was sie macht wert"--erinnern
ebenfalls an Zenons "Lebensliebe": der Mensch hat frih im
Leben das Wahre erkannt und dadurch wird das Leid des
Lebens abgenommen.3 0 I 8 wird als Kontrast zu PW I 15
aufgefasst. In 0 IV 49, 61--in der Fleming die Mission
der Gesandtschaft erfiillt zu sein glaubt--stent fest:

"Tugend ist das h8chste Gut", -

XII. HABSCHAFT

Das Thema der Bedenkung von Habschaft erscheint bel
Seneca in mehreren Stellen, unter denen Ad Marciam z.u
Alles, Marcia, was von aussen her uns umgldnzt--

Kinder,Ehren, Reichtum, weite “Palaste und Vorhallen,

1
Benz, a. a. 0., S. 50 & 52.
2

3

Benz, a. a. 0., S. 50, Fussnote Nr. 3.
Vgl. auch Benz, a. a. 0., S. 51.

L
Seneca, Ad Marciam X, a. a. 0. (Bd. 528), 3. 74,



in denen sich Scharen von Klienten an der
verschlossenen Tlre dringen, ein klingender Name,
eine vornehme oder sch8ne Gattin und was sonst noch
vom trligerischen, wechselvollen Schicksal abhdngt--
das alles gehdrt und nicht, ist nur geliehene Pracht.
Nichts von alledem ist uns geschenkt; nur wileder
heimfallendem Gerdt ist die Lebensblihne geschmlckt.
Dies kehrt schon am ersten, anderes am zZwelten Tag
zurlick, nur wenig begleitet uns bis ans Ende. So
haben wir keinen Anlass, uns etwas zugute zu tun,
als slssen wir in unserem eigenen Besitz: geliehen
ist alles! Nur die Nutzniessung steht uns zu, und
die Zeiltspanne bestimmt der Herr, aus dessen Hand
es kommt.

(Ad Marciam X)

Benz schreibt darliber, dass "alle stofflichen Glter, damit

auch der Leib (vgl. Ad Marciam XXIV) ... als unwesentlich

fr die...Beschaffenheit (der Seele) lehr-t".1 Die
Interpretation weicht hier etwas von der Benz' ab, da
Seneca irdisches Gut nicht direkt verachtet, sondern es
vielmehr als Gelliehenes von Fortuna betrachtet. Von Ad
Marcliam X her zu beurteilen, sieht Seneca es als unnbdtig,

hdchstens verhindernd flir die seelische Erkennung des
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héchsten Gutes., Passend zu diesem Thema wird der Leser auch

auf De brevitate vitae XV und De brevitate vitae XXI

hingewiesen. Das obige Zitat steht allein eventuell nicht

so eindrucksvoll, 2l1ls wenn man €5 in Verbindung mit zwel

anderen Stellen sieht. Ad Marciam X steht in eilnem gewlssen

Zusammenhang mit den Lelb-3eele-Problem, wie auch in Ad

Marciam XXJV angedeutet wird, Wels2 erwdhnt eine Stelle in

Vita beata IV, in der die Unabhéngigkeit von fisseren Glitern

1Benz, a. a. 0., 3. 62,

2Wels, a. a. 0., S. 95.
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die Freilheit der Seele bedeutet. Es blldet sich also zwel
Sphéren:

I. Das Irdische, damit versteht sich:
A. Leib-Seele (Ad Marciam XXIV)

B. Relchtum und Habschaft
. C. Geschdft und Handel (De otia I, 2-3)

II. Das G8ttliche, damit versteht sich:

A, Gott :

B. Fortuna

C. Das Seelische, das Wahre, das hbchste Gut

.In 0 I 5 verbindet Fleming im Zusammenhang mit dem

Tode vier Elemente: Lelb, irdisches Gut, Seele, Gott.
Irdisches Gut wird mit "Kunst, Ehre, Lust gnd Verm8gen®
(Vers 23) symbolisiert. Das sind dieselben Symbole, dile
Seneca gebraucht. Die Stelle, Verse 21-24, welist eine
Vanitas-Motivik auf, sle geht jedoch lber eine Vanitas-
Vorstellung hinaus, weil der Blick zum Himmel und zu Gott
gerichtet wird. Auch in diesem Gedicht, wie 1m schon
besprochenen PW II 14, liegt.die Hauptbetonung auf der
gbttlichen Todesbestimmung, die als Trost angebracht wird,
Dennoch ist hiler, wie gezeigt wird, eine weltere
Parallelitdt mit Seneca zu spliren.

Im Zusammenheng mit dem Thema Habschaft muss noch
erwdhnt werden, da2ss Fleming in drei =nderen Stellen von
seirem "Hab' und Gut" spricht, ndmlich in: PW II 14, 72-75;
PW IV 1, 135-135; S II 14, 1. Doch handelt es sich bedl
diesen Stellen um etwas anderes als bel Seneca. In PW II 14,
72-75 handelt es sich um den Tod, gegen den--wie im Ubi-

sunt-Motiv--kein Reichtum hilft. In PW IV 1, 135-136
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handelt =s sich um die irdische und menschliche Zerst&rung
des Dreissigjénrigen Xrieges in Deutschland. S II 14, 1
ist der Auffassung Senecas dnnlicher: es handelt sich hier
um die Bereltwilligkeit, das Irdische aufzugeben und in den
Himmel zu gelangen. Eine entsprechende Stelle steht 1in

Senecas Eplst. LXX.1

0 I 5 welst nicht nur das Thema Habschaft auf, sondern
auch andere, die sich bel Seneca eine Ahnlichkeit finden:

1, Verse 5-6: 3ein Ende war ihm da schon auserkoren,
eh'! als ihm noch sein Anfang war geboren.
Vgl. Ad Marciam XI, 2.

2., Vers 1l4: Dein schwacher Leib steht allen Toden
offen.
Vgl. Ad Marciam XI, 2.

3. Vers 32: sein Uberzug, der Leib, der muss ins
Grab.
Vgl. Ad Marciam XXIV.

L., vVers 50: richte dich nach deines Gottes wWillen!
Vgl. A4 Marciam X, 5.

5. Vers 23: KXunst, Ehre, Lust, Vermbgen und fortan.
Vgl. De vita beata VII.

6. Verse 37-38: 1I= mehr du hisr vor Schmerzen must
verbeissen, le mehr du dort ein Freudenkind wirst
heissen.

Vgl. Ad Marciam XIX.

7. Dazu vgl. noch PW IV 44, 149-151 mit Ad Marciam X.
XIII. DAS MOTIV "WEISHEIT"

Der Welse bezliehungsweise die Welsheit ist ein

wichtiges Thema in der stolschen Philosoghie. Fleming

1
wels, a. a. 0., S. 96.
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benutzt auch dieses Motiv in PW IV Lo, 71-75; PW IV 53,
23-24; 0 I 7, 25-30; 0 II 12, 12 und 64. Aber ein
unmittelbarer Zusammenhang mit der Stoa konnte hier nicht
festgestellt werden.

Opitz hat das Motiv zum Tell wenigstens von der Stoa

her.1

Da Opltz Fleming beeinflusst hat, erwartet man elne
gewissen Ehnlichkeit in der Motivverwendung der beiden
Dichter. Dieses Verhéltnis'kénn hier auch nicht bestétigt
werden, sogar wenn PW IV 44, 71-75 einer Stelle aus der
Poeterey 4hnelt.? Die Verbindung Ph8bus-Poet-Weishelt

ist beiden Stellen gemeinsam. Aber die Betonung ist anders:
bei Opitz liegt die Betonung darauf, dass der Poet wels sei;
Fleming betont die erlangbare "Ewigkeit". Berghoeffer
bezieht die Stelle von Opltz auf Trissino, nicht auf dle
alte Stoa.3 Well das Weilsheltsmotiv angeblich nicht von
der Stoa her lUbernommen wurde, und well wenlg Gemeinsames

im Gebrauch des Motivs zwischen Fleming und Opitz oder
Fleming und der Stoa gefunden wurde, muss eine Verbindung
Fleming-Opitz-Stoa in Bezug auf dieses Motiv flr fragwlrdig
gehalten werden.

1

Wels, a. a., 0., S. 93 und 96; Semplinger, a. a. O.,
So 3!"‘2. ° .

Zmartin Opiltz, Buch von der Deutschen Posterey (1524),
Cap. II, Reclams Universal-Bibliotnek Nr. 8397/98 (3Stuttgart :
Philipp Reclam Jun., 1970), S. 13.

3christian Wilhelm Berghoeffer, Martin Cpitz' Buch von
der deutschen Poeterey, Dissertation Frankfurt 1888
(Frankfurt : Knauer, 1888), sS. 92.
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XIVv, DAS BILD DES SCHIFFES

Dieses Bild erscheint bel Seneca in De brevitate vitae

VII1 und in Ad Marcism XVII® und bel Fleming in PW II 7;

O II 4 und 0 IV 4&.3 PW II 7 zeigt einen 4hnlichen

Wortlaut mit De brevitate vitae VIII. Nach Ruegenberg und

Forster ist der Urheber des Bildes Ovid. Die Beweisflhrung
ist Uberzeugend. Da PW II 7 inhaltlich mit keinem direkt
nachwelsbaren Gedanken der Stoa Ubereinstimmt, mlisste man
den dnhnlichen Wortlaut zwischen PW II 7 und De brevitate

vitae vIII flr zufdllig halten.

XV. DIE STERBLICHKEIT DER GOTTER

Seneca behauptet, dass die G&tter sterblich seien:
"selbst die GOtter bleiben in den Mythen nicht verschont,
und zwar deshelb, wile ich glaube, damit es uns bel unseren
‘Todesféllen ein Trost sel, zu sehen, wie auch das Gottliche
dem Unteréang preisgegeben ist."4

In cder Vorstelluﬁg der gbttlichen Sterblichkelt
unterscheidet Fleming zwischen Gott und den mythologischen

cbttern. In der Stelle in OIII 8 wird die dopprelte Negation

gebraucht, um den Sterblichkeltszedanken auszudrlicken. Wie

1Seneca, De brevitate vitae VII, a. a. 0. (Bd. 1391),
S. 18. T , _

“Seneca, A4 Marciam XVII, a. a. 0. (Bd. 526), 5. 87-88.

3Vgl. Tropsch, a. a. 0., S. 25-36.
i

Seneca, Ad Marciam, a. a. 0. (Bd. 526), S. 79.
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in den Schriften des 17. Jahrhunderts zu erkennen 1ist, wird
die doppelte Negation oft verwendet, um die Negation
auszudrldcken. Das ist hier jedoch nicht der Fall, wie auch
der Wortlaut des Verses 22 bestltigt.

Ihr auch, GOtter und G8ttinmen,

nur nicht ohne Sterblichkeit,

lebet nach des Himmels Sinnen,

dem ihr sonst ganz ahnlich seid

: (0 III 8, 19-22)

Aber Uber den nicht-mythologischen Gott schreibt
Fleming das Gegenteil: "Gott stirbt nicht, wie ein Mensch"
(PW II 14, 81).

Mit den zwel Stellen kann man durch ihre
Gegens8tzlichkeit keinen inhaltlichen Zusammenhang zwischen

Fleming und Seneca sehen. Doch ist eine Anlehnung in der

einen Form nicht ganz auszuschllessen.

XVI. DAS ADELICHE TIER

"Das adeliche Tier, so einen Man sich nennet," (PW V

10, 9) entspricht Senecas Ep. 41, 8:  Rationale enim animal

homo .1

1Vgl. wels, a. a. 0., 3. 340,



KAPITEL VIII
DER TOD UND DIE ROMISCHE LITERATUR
I. DIE ABHANGIGKEIT UND DIE EIGENE VERWERTUNG

In seiner Arbeit, Paul Flemings Verh&ltnis zur

rémischen Dichtung, analysiert Tropsch die lateinische und

deutsche Dichtung Flemings 1im Hinblick auf Entlehnungen aus
der antiken Literatur. Fleming hatte den Vorschlag Oplitz!
angenommen, "sonderlich von den Griechen und Lateinern
ab(zu)stehlen".l Etwa 500 Stellen lassen sich direkt auf
antike Quellen zurlickflhren. Die Entlehnungeﬁ hatte Fleming
vorwiegend--jedoch mit Ausnahmen--nach dem Original und nicht
nach einer deutschen Kopie abgefasst.2 Die betroffenen
Dichter sind, rein zahlenmdssig und nicht nach der
Wichtigkeit des Inhalts gerechnet, hauptsfchlich Horaz, von
dem fast die HAlfte aller Stellen entspringen, und Ovid, der
der Urheber von etwa elnem Viertel der Entlehnungen.war.3
Wie hatte Fleming den antiken Text verwertet? Tropsch
beantwortet diese Fraze 1n seiner "Zusammenfassenden

)
Betrachtung", von der nier zitiert wird.?

1 '
Martin Opitz, Poeterey (Cap. VI), a. a. 0., S. 39.
2Tropsch? a. a. 0., 3. 20.
3rropsch, a. a. 0., 3. 137.

4Tropsch, a. &. 0., S. 140-142,
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Seine Lekttire, an sich inhaltlich und sprachlich
ungleichartig, wirkte also nicht einseitig auf ihn.
Und er hatte auch kein einseitiges Abwehen bel ihrer
Verwertung. Ich kann nicht finden, dass er bel der
Ubernahme fremder Gedanken und Wendungen immer *n
gleicher Weise verfuhr. Ich habe darauf hingewiesen,
dass er in dlteren Gedichten zumeist treuer und
genauer den Sinn und Wortleut des QOriginals coplert,
als in jlngeren, wo er h8ufig an seinar Vorlage
Zuthaten versieht, so dass das Vorbild manchmal
nahezu unerkennbar wird.

Der Dichter war zwar im allgemeinen bestrebt, den
fremden Gedanken seinem momentanen Zwecke anzupassen
und dementsprechend umzuformen; oft erreicht er
dieses Ziel in bewunderungswlrdiger Welse, die
Entlehnung erhdlt neue Gestalt und neues Leben.

Aber doch ist auch nicht selten die Art und Weise

der Verwertung eine rohe, Zdusserliche; die Entlehnung
f411t azus dem Ton und Charakter des Ubrigen Gedichts
heraus, sie bleibt todt. ...

Bei der Uberwiegenden Mehrzahl der Entlehnungen
und Anlehnungen lassen sich besondere Grundsitze
der KEnderungen nicht aufdecken; die einzige regel=
midssigz wahrnehmbare Absicht des Dichters ist, einen
vom Original in etwas verschiedenen WO“tlaut zZu
biet,v, die Anderung ist Selbstzweck, er will nicht
plindern, sondern erwerben.

Es ist charakteristisch flr Fleming, dass nahezu
alle seine Entlehnungen und Anlehnungen entweder
ganz kurz sind, oder auf wenige Zeilen sich
beschrinken; ganze zuoamneﬂhﬁngonde Ketten von
Entlehnungen, wie sie z. B. in Schwiegers
"Geharnschter Venus" aufgedeckt wurden, finden sich
bei ihm dusserst selten. =s hidngt damit aufs engste
zusammen, dass die Mehrzahl der ntlehnunéen :
dusseriicher, formaler Natur ist. Es handelt sich
Seltener um 30lche vorblldlicne Stellen, die den
Inhalt und Charakter eilnes ganzen Gedlchtes
bestimmen kénnen, als um Entlehnungen &usserlichen,
entbehrlichen AuPputzes allgemeine geldufiger
Vorstellungen oder ErfahrunbssétVe. Stoffliche
“ntlehnunben im elzentlichsten Sinne konnte ich nur
verndltnisnlissig wenige nachweisen; wo dies aber der
Fall ist, da erstreckt sich dann die Reeinflussung
nicht auf ein oder zwei Zellen, sondern gewdhnlich
Uber einen gr8sseren [bncnnltt Solche Entlehnungen
machen dann oft den sigentlichen Inhzlt der
betreffenden Gedichte aus. Aber in keinem derartigen
Gedichte schliesst sich Flemling genau an sein
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Vorbild an, sondern er fibernimmt bloss das nakte
Motlv; 1in der Gestaltung und Verwertung dieses
Motivs ist er selbstidndig. In solchen Verfahren
sehe ich einen h&heren Einfluss der antiken
Literatur, denn hier handelt es sich nicht um
Busserliches Copieren, sondern um innerliches
Erfassen und Wiedergeben.

Aber solche hBhere fgneignung ist, wie gesagt,
selten; in der lUberwiegenden Mehrzahl der Fille
schiebt Fleming seine Erwsrbungen aus der r8mischen
Dichtung dusserlich ein.

~Es werden zunichst die einzelnen Entlehnungen und
Anlehnungen, die irgendwie mit Flemings Todesmotivik
zusammenhidngen, erwdhnt und kurz behandelt. Es sollte mit
diesem Kapitel klar werden, dass Flemings Ausflhrung des
fremden Gutes fast immer selbst#ndig ist. Meistens ist’
das geborgte Motiv nur ein Teil des gesamten Begzriffs, wie
zum Beispilel "Vaterland" eigentlich nur wit dem Frelhelts=
tod zu tun hat. Wie Tropsch schon sagt, werden die

Entlehnungen oder Anlehnungen auch als dusserlicher

Schmuck zum eigenen Gedanken benutzt.
II. DER TOD TRIFFT JEDEN

Der Tod trifft jeden, den Reichen und den Armen, den
Jungen und den Alten. Dass der Tod "gleiches Recht hdlt",
findet in PW II 3, 3 Ausdruck. Das Thema "gleiches Recht"

hitte Fleming aus Horaz' c. III, 1, 14 f. Aequa lege

Obersetzen k8nnen; der Kontrast jung/alt ist jedoch eigene
Dichtung, eventuell auf dem Ubi-sunt-Motiv basiert. Der
Tod ist eine GlHckssache, nach 0 II 9, 9-16, denn "so muss

der Kbnig fort, der Eseltreiber bleibt" (Gllck = Fortuna).
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Bei'einer Stelle aus Horaz' c¢. II, 3, 21 ff. ist der
Begriff Snnlich.t

Jugend schliitzt nicht vor dem Tode.? Das Thema, "die
Jungen wie die Grauen sind stets dem Tode reif" (PW II 2,
3543?) zelgt eine Anlehnung an Horaz c. II, 18, 29 ff.

‘Das Thema, dass der Tod in der Blfite des Lebens auf
ein Zeichen gdttlichen Willens weist,” ist in PW II 3,
1-2 und in PW II 4, 27-28 zu finden. Die zwel Stellen sind
sinnverwandt mit Man. Glog. VII 15 (Uberschrift). Die |
Uberschrift ist fast ein wortwBrtliches "Abstehlen" von
Plautus' Bacch. V 816 f.:

Fleming: Quem Deus diligit, juvenis moritur.
Plautus: Quem di diligumt, adulescens moritur.:

Uverall i1st der Tod.u Dieser Begriff aus Epigr. XII

11, 7 ("mors semper ubique est") hat keine entsprechende

Stelle in den Deutschen Poemata. Die Stelle hat sinn=

vergleichende Bedeutung mit Martials IV, 60, 5 ( Nullo

fata loco possis excludere: cum mors venerit ).

Der Begriff, aus dem Reich der Toten kehrt niemand

zurﬁck,5 steht in 0 II 1, 13-15. Eine entsprechende Stelle

ist bel Catull 3, 11 f. Tropsch Ubersieht einen &hnlichen

lTropsch, a. a., 0., S. 93. -

2Tropsch, a. a. 0., S. 93-97.

3Tropsch, a. a., 0., S. 9L-95.
uTropsch? a. a, 0., S. 95.

5TI‘OpSCh, ao a. Oo, SO 95-96‘
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Satz bel Seneca in Ad Marcian XXII. Dass kein Hensch dem

Tod entrinnen kann (PW IV 54, 175-176), sagte schon Horaz
in s. I1, 3, 281 ff.l

Die Metapher--wie die Blumen verwelken, so stlrbt
auch der Mensch--hat zwel Formen. Dle eine Form stellt dle
Frage, wann wird die Zeit, die verwelkt und dann bllint, auch
das Leben einer Toten wiedergeben (PW II 1, c, 7-8).2
Die andere Form beklagt die Tatéache, dzss die Natur
jdhrlich wiederlebt, der Mensch jedoch kommt nie zurlick
(PW II 2, 43-51 und Sylv. IX 1, 7-9).0 Belde Begriffe

lassen sich auf Horaz' Frlhlingslied c. IV, 7 zuruckfﬂhren.n

III. NACHRUHM DES DICHTERS: UNSTERBLICHKEIT

Die Auffassung, dass der Dichter durch sein Schaffen
die Unsterblichkeit erlangen kann, war schon in der Antike
ein bekanntes Thema.5 Tropsch behandelt mehrere Gedichnte
mit diesem Motiv aber das einzige nicht-latelinische 1ist

PW IV 53, 421-425, das auf Horaz oder Ovid zurlickgenht.

Sylv. VII 3, 33 f.; Sylv. VII 9, 1 ff.; Epigr. IX 40,
1 £f. und 3 sind weitere Belspiele des Motivs,ﬂber das

Tropsch folgenden Bericht gibt:

lTrOpSCh, a. a. 0., S. 95.
2Tropsch, a. a. 0., S. 96.
3Tropsch, a. a. C., S. 96,
“Tropséh, a. a. 0., S. 96.
5Tropsch, a. a. 0., S. 42-45,

Tropsch, a. a. 0., S. 42.
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Die Mehrzahl der auf den Nachruhm des Dichters
bezliglichen Russerungen hat Fleming Horaz u. zw.

vornehmlich dessen "Exegl monumentum" (c. III, 30)
nachgebildet.

F&r sonstige Stellen aus Flemings Dichtung, wie z. B. PW IV

7, konnte Tropsch kelne Entlehnungen nachweisen.1

IV.  VERGANGLICHKEIT

Dieses Thema behandelt Tropsch auf Seiten 82-99
seines Werks. Er fdngt die Untersuchung mit dem Motiv der
Unbestdndigkelt an, wechselt dann zum Motiv der Vergdnglich=
keit der Zeit Uber und ab Seite 85 geht er auf die
Verglnglichkelt der Natur ein. Die betroffenen Stellen in

Flemings Dichtung sind:

PWw II 9, 2 0 IV 35, 35 f.

PW III 6, 202-207 0 IV 36, 71 f.

PW IV 54, 28 & 107 f. oV 11, 39 f

PW IV 5, 7 £. & 12 0 Vv 18, 62

0 II 11, 36 oV 19 5 ff. & 46
0V 32, 129-131 Sylv. II, 1, 20

S III 51, 1 Sylv. II, 22, 13 f.
S Iv 32, 9 Sylv. III, 7, 33 ff.
S IV 49, 17 f. Sylv. III, 8, 32

S

Iv 58, 12 Sylv. I1I, 9, 31 f.
Syiv. Vv, 4, 4 A
Sylv. IX, 3, 2, 18
Man. Glog. IV, 29, 5
Die Menge der Stellen weilst auch auf die entsprechende
Menge der Belegstellen zus der antiken Dichtung hin. Fleming

zelzt sich mit diesem Thema besonders virtuos in der

Verflechtung fremden Gutes mit seinem eigenen Schaffen. In

1Tropsch, a. a. 0., S. b5,
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den Schlussbemerkungen Ulber seine Analyse von PW III 6,

202-207 schreibt Tropsch lUber Flemings Gebrauch der antiken

Quellen:1

Also vier, vielleicht sogar flinf verschiedene
Stellen (davon drei aus Qvid) haben Stoff oder
Ausdruck flnf Zeilen abgegeben. Dass Fleming die
Stellen nicht zu seinem Zwecke elgens zusammen=
gesucht hat, ist klar. Eine so klinstlich willktir=
liche Verflechtung wilrde kein Gedicht von der
epigrammatischen Klrze und zutreffenden Schirfe
geben, wie das Flemingische ist. Ein absichtliches
Zusammenschwelssen hdtte zu Breite und Verflachung
flhren mlissen. Man hat also hier ein vorzfigliches
Beispiel flr Fleuwings lebendige Belesenheit vor sich;
flir ein angeschlagenes Thema fallen ihm eine Reihe
von Belegstellen ein, die er freier und unfreler
verwertet. ...

Von den in diesem Capitel herangezogenen einund=
zwanzlg Belegstellen entfallen auf Horaz zehn, auf
ovid acht, auf Catull, Tibull und Columella je eine.
Aber an Wichtigkeit des Einflusses bleibt diesmal
Horaz hinter Ovid zurlck.

Auch in diesem Abschnitte sind die Entlehnungen
nahezu ausschliesslich formaler Natur. MHAusserlicher
Aufputz wechselt mit ganz allgemein gehaltenen
Betrachtungen Uber die Unbestdndigkeit alles
Irdischen ab; von einem seelischen Verhdltnisse des
Dichters zu dem Inhalte der Entlehnungen 1ist hier
nichts zu spliren.

V. UNVERGANGLICHKEIT DER DICHTUNG

Die zwel Stellen aus den Deutschen Poemata, die in

Bezug auf dieses Thema am ausflihrlichsten behandelt werden,2

sind FW I 5, 55-56 und PW IV 44, 9-14, PW I 5, 55-56 ist

im Wertlaut und im Inhalt einer Stelle aus Qvids

1Tropsch? a. a. 0., 3. 88-89.

2TPopsch, a. a. 0., S. 36-38.
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Metamorrhosen verwandt. PW IV 44, 9-14 ist interessanter,
denn das Gedicht wurde spdter als PW I 5 geschrieben und

es zeigt also, wie sich Flemings dichterische Selbstdndig=
1

keit entwickelt hat,
Fleming zieht...zwel sehr nzhe verwandte lateini=
sche Gedichte heran, verschmilzt beide miteinander
und schmfickt das Ganze mit einigen neuen Zuthaten
aus.
Die Stelle von Horaz, c. III 30, 1 ff., welst auf den Stolz
des Dichters, dass er ein ewiges Denkmal gerichtet hat, hin.
Fleming in PW IV 44, 9-14 versucht dagegen eines zu
errlchten.. Horaz und Ovid, die gewissermassen als Anreger
gedient hatten, sind lberzeugt, ihre Dichtung wird ewig
bleiben. Fleming sieht nicht ein ewiges Leben fir seine
Dichtung, dennoch bleibt sie bis zum Weltuntergang (Vers 14),
Nicht alle Stellen, die das Motiv der Unsterblichkeit
der Dichtung aufwelsen, ahmen direkt ein rdmisches Original
nach. Nachdem Fleming das Motiv tibernommen hat, verwandelt

2

er es, so dass "die Ausflhrung selbstdndig ist".” Hier lebt

der antike Einfluss nur mittelbar fort.

VI. DIE DICHTUNG VERLEIHT
LEBLOSEN SACHEN UNSTERBLICHKEIT

Dieses Thema wurde im Xapitel V flber den Dichter und

den Tod, kurz besprochen. Verse PW IV 54, 85-112 und PW IV

Li 31 f£f., zeigen eine Anlehnung an Tibull, bei dem dasselbe

1
Trepsch, a. a. 0., 3. 37.

2Tr'opsch, a. a. 0., S. 38.
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Thema zu finden ist. Wiederum ist hier Flemings Ausflihrung
selbsténdig, denn das Thema wird von ihm erweitert und

ausfiihrlicher behandelt.t

VII. DIE METAPHER DER DICHTUNG ALS QUELLE

PW IV 39, 1-10 ist ein Vergleich zwischen der Dichtung
und einem "kleinen schwachen Fluss" (Vers 3). Der “kleine
Bach" (Vers 8), einmal "helle floss" (Vers 9) und "haufig
ibergossen" (Vers 6), ist jetzt trlibe und #berschwemmt von
Traurigkeit. Wegen der Traurigkeit kann Fleming '"nichts
bessers dichten" (Vers 26).

PW IV 39, 1-10 scheint eine gewisse Ahnlichkeit mit
Ovids Trist. III, 14, 33-36 aufzuweisen. Was das Thema
dieser Arbeit betrifft, so benutzt Fleming "verdirbt" und
"stirbt" an der Stelle, "Die fremde Flut" der Traurigkelt
verdirbt den Lauf des Flusses, indem die Ufer Uberschwemmt
werden, Tropsch vergleicht "verdirbt" (Fleming, Vers 5)
mit dem Wort fregere im lateinischen Text (oOvid, Vers 33).

Die Stelle bei 0Ovid, 1ingenium fregere meunm mala , bezieht

sich auf die Stillegung der Phantasie wegen des Unglticks der
Verbannung. Fleming schreibt zwar von Dichtung, die Stille

ist jedoch sinnverwahdt, da die Phantasie die Dichtung

erzeugt. Die Stelle Ovids bezieht sich sowieso auf "den

Grund der Schwhchlichkeit der...gGedichtev,? Fregere , dle

1
Tropsch, a, a. 0., S. 42.

2Tropsch, 2. a. 0., S. 46.
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ich hier als "Stilllegung® {ibersetzt habe, ist wohl
frigere --ich finde Flemings Gebrauch "verdirbt" sehr gut.1
Im Vers 26 klagt Flemingz, er kdnne "nichts bessers
dichten". Die Traurigkeit "stirbt" *sein klares Wasser"

(Vers 6). "Stirbt" ist eine ﬁbersetzung des Wortes periit

aus Vers 36 der Ovidischen Stelle.2
VIII. VATERLAND

Alle drel Beispiele, die Tropsch peSpricht, haben
eine Verbiﬁdung zum Todesmotiv. O II 1, 22-26 bezieht sich
auf den Heldentod. 1In diesem Falle 1ist die Bereitwilligkelt
zu sterben nicht totzl aus Vaterlandsliiebe, wie Tropsch
meint. Es handelt sich hier um den ritterlichen Tod,
"Tapferkeit und Treue" (Vers 21), in dem Wunsch "frei sein
wollen oder tot" (Vers 30). Dennoch bezieht Tropsch die
Stelle, Verse 22-256, eventuell richtig auf Horaz.

ﬂhhliches steht auch im énderen‘BeiSpiel 0O IV 21,
74-76. Es bezieht sich ebenfalls auf einen ritterlichen
Tod im Dienste der Christen gegen "die blassen Heiden®"
(vers 44), die auch "Hunde" (Vers 525 genannt werden.
Dieses Gedicht 1st elne Aufforderung und wird deswegen mit
rhetorischen Stilelementen aufgebgnut. Die Stelle 0 IV 2i,
74-76 wird mit einer Stelle von Horaz verglichen.

1'Vgl. Charlton T. Lewis und Charles Short, A Latin

Dictionary (0xford : oOxford University Press, 1958), s. 781,
Spalte 2, "frigere". .

2Tropsch, a. a. 0., S. 46.
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Das letzte Beispilel ist, wie'die anderen zwel, eine
Aussage Uber den ritterlichem Tod. PW IV 54, 210 schligt
"die ritterliche Faust®” und "macht den Landsman frel" (Vers
211). Die Stelle, die auf Martial zurlickgeht, ist das
Statement, "Wer tot ist, nlitzt nicht mehr" (Vers 207). Der
Tote kann also nicht gegen den Feind und flr das vaterland
kdmpfen. In den Versen 215-228 dreht Fleming die Rede weg
vom Krieger und stellt sie auf sich selber, und deshalb auf
den Diﬁhter berhaupt. In diesem Lichte gesehen, ist die
Bemerkung Tropschs besonders gut am Platze: "Wo ein
vaterlindisches Gedicht etwas Wesentliches oder individuell

Empfundenes enthdlt, dort ist Fleming selbstindig.nl

1Tr0psch, a. a. 0., S. 83.



IX. DER PETRARKISMUS

Im ersten Kapitel dieser Arbelt wurde erwdhnt, der
Petrarkismus sel ein System, von dem der Dichter seine
Motive Ubernehmen k8nne. Die Ausflihrung dieser Motive
bliebe jedoch jedem Dichter frel. wie freil die Darstellung
tatsdchlich ist, ist eine Frage, bei deren Beantwortung
die Meinungen welt auseinandergehen. Pyritz, der ercste,
der den Pefrarkismus als System und nicht als Einfluss
direkt von Petrarca sah, spricht sehr negativ tiber die
Ausflihrung: sie sei elne blosse Schablone. Fechner,

1

in Der Antipetrarkismus,” sieht einige Dichter, wie QOpltz

zum BRelsplel, als Gegner des Petrarkismus aber sie benutzen
petrarkistische Motive, um ihre Kritik auszudrlcken.

Forster in The Icy Fire sieht den Petrarklismus als

experimentelles Mittel, um eine neue Poetik zu schaffen.?

Mason goes on to say: "The polnts are lifted from
various sonnets and other poems of Petrarca but, so
abstracted and reassembled, they refuse to cohere
or suggest a limiting form. A poem like tnis could
go on for ever, or a2t least until the whole
Petrarchan stock were exhausted. It might have been
put together by a committee, each member contributing
a borrowed comparison." One may agree with this and

1J5rg—U1rich Feéhner, Der Antipetrarkismus (Minchen :
Fink, 1970), S. 13-21.

2
Leonard Forster, The Icy Fire : Five Studies in

European Petrzrchism (Cambridge ; Cambridge University
Press, 1959), S. 76 & 83.
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still not think thzt a poem thereby stands condemned;
as a five-finger exercise in the use of Petrarchan
diction, it is at least meritorious, and I see no
pressing reason to regard it as anything else. ...

) The attraction of Petrarchism to reople who were
trying to create a new poetic diction was that they
needed something to imitate and here was something
supremely imitable.
Ob Fleming bemilht war, eine neue Postik zu schaffen, 1ist
jedoch fraglich. Was immerhin die selbsténdige Ausflihrung
betrifft, widmen FPyritz und Ingen das letzte Kapltel lhrer
Blcher dem Themz, dass innerhalb des Systems doch eln

selbsténdiger Ausdruck zustande komme. Eine 0de bletet ein

Belsplel, wle Fleming das petrarkistische Gut verwendet.

I. VERGLEICH ZWISCHEN FLEMINGS
"ARTIA" O V 3 ("AUF DIE ITALIKNISCHE WEISE:
O FRONTE SERENA"Y)

UND PETRARCAS GEDICHT GROBER-NUMMER 1561
AUS DEM CANZONIERE

Im Titel des Gedichts weist Fleming auf eine
1talienische Vorlage, die jedoch nicht éngegeben wird, hin.
"Die sdmtlichen vier franzdsischen Vorlagen...und zwel der
itallenischen (O V 2 und O V 3) sind unbekannt", schrelibt
Pyritz.1 Es wird hier versucht, zu zeigen, dass 0 V 3 elne

frele Nachbildung eines Gedichts aus Petrarcas Canzonlere

ist.
Struktur. Auffallend ist zunichst einmal bei beiden
Gedichten weltgenend das Erscheinen des O-Lauts. Alle

Strophen beginnen wmit dem gleichen Ausrufungswort, 0. Bel

1
Pyritz, a. a. 0., S. 87.
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Flemings Gedlcht steht ein O am Beginn des ersten und
letzten Verses jeder Strophe. Dieses Phincmen erscheint
bloss in der ersten Strophe des italienischen Gedichts.
TPlemings 0Ode weist durch Wiederholung eine strengere
Struktur als das italienische Sonnet auf (ausgenommen dle
erste Strophe). Die zwgite Strophe des italienischen
Sonnets beginnt dreimal mit 0.  Fleming Ubernimmt die
dreifache O-Erscheinung und, weil sie dlie zwelte Strophe
ist, wiederholt er dle 0-0-0 Struktur zweimal. In der
zwelten Strophe sind zwel Verse, die nicht mit O anfangen;
die letzten zwel Verse der zZwelten Strophe beginnen vielfach
mit O, werden in belden Gedichten innerhalb der Verszellen
weltgehend mit dem O-Laut unterbrcchen. Auffallend ist auch
der Gebrauch von O in der zweiten Strophe bei Fleming und
der ersten bei Petrarca:

O.s.! O...pronti! )

0...memoria! o fero adore!

0 possente...! O0...core!

0 occhi.,., ccchi non..., ...fonti!

0 Sonne der Wonne

0 Wonne der Sonne

0 Augen, so saugen
Obwohl Fleming seine Verse nicht mit einem Ausrufungszeichen
unterbricht, wie Petrarca, Zeigen die beiden Gedichte etwa
die gleiche Zahl von Agsrufungszeiéhen auf--Fleming 9,
Petrarca 10--eine zahl, die flr beide Dichter Uberméssig
grosslist. Elne bestimmte Struktur im Gebrauch von

Ausrufungszeichen 18sst sich jedoch nicht aufweisen, weder

bel Petrarca noch bei Fleming.
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Flemings Gedicht geht von dem strengen Verfuss
utuu'u aus. In Petrarcas Gedicht endet jeder Vers mit
demselben Versfuss. Uber den Gebrzuch dieses Fusses schreibt
Dlirrenfeld:?t |
Opitz verwarf dreisilbige Versflisse, und Fleming
hat nur ein einziges Mal in elner friiheren 0de, einem
aus dem Italienischen Ubersetzten Tanzliedchen (0 V
3), Doppelsenkungen erprobt.
Von der Struktur ausgehend, einmal im Hinblick auf den
Gebrauch des Vokales O, zu zwelten im Hinblick auf den
gleichen Verfuss, lésst sich'von beiden Gedichten Folgendes
behaupten: Fleming hat entweder das italienische Original
vor fugen gehabt oder es wenigstens gut im Geddchtnis
behalten, als er O V 3 gedichtet hat.
Inhalt. ©Nicht nur in der #4usseren Struktur, sonderm

auch im Inhalt sind Vergleiche zu ziehen. Flemings

0 Augen, so saugen
Das Licht meiner Auge!

erinnert an

o occhi miei, occhi non giz, ma fonti!

Die Augen, so saugen, kommt dem italilenischen Wort fonti
nahe, das hier als Trinenquellen zu Ubersetzen ist.

Ebenfalls ist "o liebliche Wangen" dem o bel viso 4hnlich,

Selten gibt Fleming seinen Gedichten eilnen
italienischen Titel: "Auf die Italifinische Weise : 0O fronte

serena , Der Titel gibt einen Hinweis zauf ein italienisches

P
5

_ Eva DHrrenfeld, Paul Fleminz und Johann Christian
glnther Motive, Themen, Formen, Dissertation Berlin 1963
(TUbingen : 1984), S. 96. -
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Vorbild: in dem Gedicht Petrarcas ist von 3serena mnicht
die Rede--aber viso (Gesicht) und fronte (Stirn) sind
sinmverwandt.

. .Flemings Gebrauch von

..., lch sterbe
Ich sterb!', ich verderbe

udge vom italilenischen

«..€ vol nude ombre e polve

kommen., Der itallenische Herzusgeber Dino Provenzal

1 Hier ist

erkllrt polve als <c=entili amanti ora morti .
das Wort polve --Pulver--mit den deutschen Wbrtern "sterben"
und fverderben!" in Bedeutung gleichzusetzen.

Nach dem Schema des Begriffs "Petrarkismus", wie er
von Pyritz dargestellt wird, haben beilde Gedichte folgende

petrarkistische Themen gemeinsam:

1. Geliebte als Tyrann
2. Todesmotiv

3. Augenmotiv

4,

Wangen-~Angesicht-NMotiv

Doch verwendet Fleming eine Reihe petrarkistlischer Themen
und Motive: unerwiderte Liebe; Wangen-Motiv; Kuss-Motiv;
Himmel-Motiv; Augen-Motiv; Sonnen-Motiv; Todesmotiv; Geliebte
als Arzt ("heile!"), Geliebte als Engel, Tugend- bez. Fromm~
Motiv, Geliebte als Macht lUber dem Liebenden. Trotzdem sind
diese Themen und Motive in einer Welse verwendet, dile dem
Vorbild Hiberhaupt nicht 4hnelt. Der Inhalt der Gedichte ist
1Francesco Petrarca, Canzoniere, hrsg. v. Dino

Provenzal, Biblioteca Reclam (Milan ; 1959), (Grdber-)
Gedichte Nr. 161.
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grundverschieden: Petrarca driickt ein starkes Weh aus,
Fleming ein Sehnen und Verlangen im Sinne "Komm, eile zum
Lieben". O V 3 ist helter, liedhaft, positiv: "0 himmlisch
beginnen,/0 Himmel auf Erden". Dle Gelliebte hat die Macht,
den Liebenden himmlisch glficklich zu machen. Bei Petrarca
ist keine versbhnung: qual e'l mio male.

Das Motiv des Todes 1ist bei Petrarca der Ausdruck
eines Verglelichs, tote_oder lebendige Seelen sehen ihren
Leid, das so stark ist, dass belde Tote und Lebendige es
sehen kdnnen. Bei Fleming ist das Sehnen so stark, es
wirkt physisch t8tlich; der Liebende braucht deswegen die
hellende Krafit der Gelliebten.

Flemlng 1st selnem Vorbild keineswegs sklavisch

gefolgt. Das Vorbild, insofern es benutzt wird, wird beil

ihm zur freien Nachbildung und h8chstpersénlichen Ausssage.
II. DIE UBERSETZUNGEN

Von den Gedichten, die Fleming ins Deutsche lbersetzte,
welsen nur flUnf einen Zusammenhang mit dem Todesmotiv auf.
Die Gedichte sind: PW V 5, 7; PW V 7, 2; PW V 8, 7 & 31-32;
OV 4, 21-22 & 31-32; S IV 6, 5. PW V 7, 2 enthdlt das
Thema der mit einem Pfell tOtenden Augen (eine Abwandlung
des Amor-Themas). In PW V 8, 7 sind Reichtum, Geld und
andere .Schitze ohne Wert (tot), verglichen mit dem Wert der

Liebe. Py Vv 8, 22 "es 1st ein totes Kilssen" bezieht sich

auf Kilssen als Erwiderunz der Liebe (vgl. auch PW V 8, 26-
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28). OV 4, 21-22 ist ebenfalls eln Motiv der erwiderten
Liebe durch einen t#tlichen Kuss. S IV 6, 5 bezieht sich
auf Hero und Léander: der Tod h&lt ihn nicht zurlck, zu
seiner Gellebten zu schwimmen. Bisher welsen Flemings
bersetzungen keine Thematik des Todes auf, die er nicht
von irgendeinem petrarkistischen Dichter h8tte lUbernehmen
k8nnen. Drei Gedichte sind aus Heinsius Ubersetzt (PW V 7;
PW V 5; O V 4) und man k¥nnte sagen, Fleming hat eine
gewlsse Vorliebe flir Heinsius, aber dies ist flr eine
Untersuchung des Todesmotivs allein nicht massgebend.

Der Gebrauch des Todesmotivs in PW V 5 1st Jjedoch
wichtiger als die anderen Ubersetzungen, denn Verse 7-8
welsen eline Ausdruckssteigerung auf.1

Wilichtiger ist die andere Tendenz zur 3Stelgerung
des Ausdrucks, die zundchst als 4ussere HAufung in
Erscheinung tritt--so, wenn in P4 Vv 8, 2 das einfache
possedere Guarinis doch Schétze, Geld und Gut '
verdeutscht wird--, dann aber vor allem als
Verstidrkung der Affektdusserungen. Krifitg
verdeutlichend wird so aus dem gemoet des Helnsius
ein treuer Mut (PW V 4, 4), aus seinsr Antithese:

...die my de strijt andoet,

Die acht ick boven al
die schidrfere:

...die mir den Tod antut,

Die acht!' ich Allem vor.

(PW V 5, 7-8)

Die Tatsache, dass die letztgenannten Falle den
sonst so Uberaus wortgetreusn ﬁbersetzungen aus dem
Holl&ndischen entstammen, gibt ihnen noch besonders
Gewicht.

IIT. HYPZRBOLIK UND ANTITHETIK
ALS ELEMENT DES PETRARKISMUS

Pyritz, a. a. 0., S. 106; die Nummer des zitierten
Gedichts wird jJjedoch von mir angegeben.
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Flemings Liebeslyrik ist stark von Petrarkismus
durchhaucht und, was das Todesmotiv betrifft, begegnet elinem
hier ein anderes System als bel der nicht-Liebsslyrik. Das
Motiv wird zwar mit &hnlichen Stilmitteln zufgebaut, aber
der Inhalt ist anders. Beim Ausdruck des Todesmotivs
werden hiufig Hyperbolik und Antithetik verwendet. Pyritz
beschreibt den Gebrauch dieser petrarkistischen Stllelemente,

indem er von der Lyrik Scaligers spricht, dessen Poemata

Fleming kannte.l

Im ersten Bande seiner "pPoemata", vor allem in dem
Zyklus "Thaumantia', ist alles versammelt, was
petrarkistischer Formwille je erdenken konnte, sind
Antithetlk und Hyperbolik als Stilprinzipiel mit
der Konsequenz des Wahnsinns durchgeflhrt. Auch
den Antipetrarkismus hat Scaliger in sein Repertoire
mit elnbezogen. Auch wenn er sich, wie in den
"Manes Catulliani", als Rémer schminkt, grinst uns
doch jeden Augenblick die Jammermiene des Petrarklsten
an. Dle Sinmnenfreude des Catull geht ihm recht
grindlich zb: er flirchtet, sterben zu miissen, wenn
er die Liebst nackt erblicken sollte. ... (Dle Lisbste)
hat in der Tat nichts Menschliches mehr: sie ist
ein kolossalisches Gespenst, ein blitz- und feuer=
speiender Ddmon geworden. Wenn sie ein Veilchen
ansieht, dann welkt es schon von der ungeheuren
Glut dieses novus Sirius; wenn sie ihn ansieht, dann
werden ihm Hzar und Auzen zu Asche., Sein Herz aber
wird merkwlrdigerweise unter ihrem Blick zu Eis,
wldhrend =r doch das Eis der Fllisse schmelzen kann.
Eirnmal fordert 3caliger die Liebste auf, ihr Haar am
Feuer ihrer Augen oder den Flammen seiner Brust zu
trocknen., So weit kam es mit der Ketarhernwelt des
Canzoniere! Ein anderes Beisplel zelge die Antithetik
Scaligers: die Blumen, die sie schickte, brennen,
von den Augen der kzlten Liebsten angezlindet; seine
Flammen aber 18schen disse Glut. Im Ubrigen ist die
Liebe diesses Dichters auf alle pdlle Tod: 1ist die
Geliebte hart, stirbt er; ist sie hold, stirbt er
auch; ob er bei ihr oder fern ist, er stirbt; sient
sle ihn an, stirbt er vor Hitze; sieht sle weg, stirbt

1Pyritz, a. a. 0., S. 154-155,
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er vor K&lte. Es gibt fiberhaupt und schlechterdings
kelne Gelegenhelt, die diesen Dichter nicht
veranlasst, seinen Tod alsbaldigst anzuklindigen.
Wie eine Parodile erscheint das Ganze; bedenkt man
aber dieses Mannes Wirkung, der sich selbst Fleming
in seinem "Suavia" nicht entzog, so i1st man doch
gendtigt, ihn ganz ernst als das zu nehmen, was
er ist: als Exponenten einer klinstlerischen
Richtung, der drel Jahrhunderte lang Europa wile
einer Psychose unterlag. Dass die Liebe Scalligers
Fiktion ist, elne Spekulation auf dichterischen
Ruhm, das glaubten wir ihm gern auch ohne seine
Versicherung. Flr die Mehrzahl der Petrarkisten
wird das glelche gelten; der Italiener Ludovicus
Pascalis spricht sich zur gleichen Zelt tber den
Wahrheitsgehzlt erotischer Klagelyrik gznz
prinzipiell und unbefangen aus.
Fleming 1st virtuoser im Gebrauch von petrarkistischen
Elementen, aber dleses Belsplel sollte dazu dienen, elne
Ahnung davon zu vermitteln, wie im Petrarkismus die Liebe
dargestellt wird. Flir das Todesmotiv, das als Stilelement
von wesentlicher Bedeutung ist, sind zwel Kennzelichen, ganz
allgemelin gesehen, dass der Liebende stirbt, wenn dle

Geliebte hold ist und auch wenn sie unhold ist.

IV. TOD ALS ADJEKTIV

Belspiele des Geﬁrauchs der Hyperbolik im Ausdruck
des Todesmotivs findet man in S IV 48; S IV 50; S IV 96 und
S IV 82 u.a.m. In S IV 50, 8 ist der Glanz der Jungfrau
so sch&n, dass elne Blume dagegen matt erscheint; wplir
diesem Glarnze stirbt der Blumen schdnste Zier" (S IV 50, 8).
In S IV 48, 3-6 Ubertrifft die 3Schénheit der Jungfrau die
Sonne, so daés die Sonne "sich zu Tode grdme". In S IV 96,

10-11 stehen seine schamroten Finger "wie sterbende
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Geberden' vor der Pradht ihrer roten Lippen. Und in 5 IV
‘82, 12 ist die Geliebte ein "Exempel eimner Gunst, die Tod
und Leben trutzt". .
Das Wort "Tod" wird also benutzt, um den Ausdruck der
Huldigung so weit wie mbglich zu steigern.
V. TOD WEGEN ERWIDERTER
UND UNERWIDERTER LIEBE
Im Petrarkismus bilden vielleicht zwel gr8ssere

Gruppen: der Tod als Folge erwilderter Liebe und der Tod
als Folge unerwiderter Liebe. Ein Beispliel des Todes wegen
unerwiderter Liebe ist O V 20, 29-32.%

Kan ich denn keine Huld' erlangen,

so lass mich dle Gunst nur empfangen

und wolle doch mit mir,

dass ich stracks sterbe hier!

(0 v 20, 29-32)
Umgekehrt jedoch stirbt er auch, wenn sle dle Lilebe
2

erwidert:

Mein Lieb,das zornig war,das lacht mich freundlich an

so dass ich von sonst Nichts 2ls Freude sagen kan,

Tch flhle noch den Tod durch alle meine Glieder
(S IV 63, 2-4)

VI. DIE LIEBE-KRIEG-METAPHER

1 : A

vgl., a. 0 IV 23, 5-6; 0 IV 48, 9-16 & 33 & 44; 0 V 5,
1-2; 0V 6; 0oV 13, 17-19 & 23; O V 23, 6-7; OV 35, 9-16;
S IV 19, 1 & 11-14; S IV 55, 3-4; S 1V 58, 3-4 & 9-10;
S IV 61, 2-4, _ ,

29-30; O V 32, 1-4 & 43-49 & 113-116 & 131-133; o V 33, 13 &
31-36; s 1v 9, 1 & 6-10; S IV 53, 1-4; s IV 59, 1-3 & 12-14,
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Zwel Beisplele der antithetischen Ausdrucksstelgerung
findet wan in der Liebe-Krieg-Metapher. Das eine Beisplel
kommt aus PW ITII 7, 233-236.

ES ist auf Nichts gemeint,

als nur auf lauter Leben./

Nichts als der Tod bleibt tot.

Wolt ihr mir Glauben geben:/

der Feind, der euch so trutzt

und fordert stolz herflr,/

der hat sco dlinne Haut,

so weiches Fleisch als ihr./

(PW III 7, 233-236)

Diese Stelle bezieht sich auf die Brautnacht uvund ist ein
Wortspiel aus "Lieben kommt Leben". Das Wortspiel wurde
schon im dritten Kapitel auf Seiten 27 und 28 dieser Arbeit
erwdhnt (vgl. also auch PW III 6, 463). In PW III 7 trigt
die Antithetik betont zuch die Idee "durch Liebe kommt
Leben": "dass ihr aus dieser Schlacht das Leben bringen
solt" (Vers 232).

Das andere Belspiel reiht sich ebenfalls in die
Verbindung des Todes mit dem Liebeskrieg. Dieses Beispiel
ist der Gebrauch von "Tod" anstatt "Streit® in der
Ubersetzung aus Heinsius (Flezing, PW V 5, 5). Da die

Stelle auf Selte 121 dieser Arbeilt schon besprochen wurde,

braucht sie hier nicht wiedernolt zu werden.
VII. DER TYTENDE LIEBESGOTT

Zwel in der Renalissance beliebte Themen, die scheinbar
erst im friihen 16. Jahrhundert geprégt wurden, sind das

Motiv des blinden Amors und das Motiv des tdtenden



Liebesgottes.1 In der Dichtung Flemings kommt das Motiv
des blinden Amor32 ohne das Todesmotiv aus, wdhrend das
Motiv des tdtenden Amors mit mehreren Todesmotiven
verbunden wird.

Hymen, Venus und der Knabe,
der die Lieben flihrt zu Grabe,
da nichts als der Tod blelibt tot,
dle begleiten sie, die Lleben,
die sich freuen und betriiben
iber der nun nahen Not. _ '
(0 IIT 12, 19-24)

In OV 18, 19-22 wird es klar, dass Fleming die von Amor
erzeugte Liebe meint, wenn er vom t8tenden Liebesgott
spricht:

Ich schwdre bei den Flitz' und Pfeilen,
darmit der kleine Gott uns zwingt,
dass ich mich lassen Ubereilen
diss, was mir nun den Tod fast bringt.:
(0o v 18, 19-22)

In O V 25, 53-56 tbtet Amor; in Versen 5-8 1st auch

‘ Natur-Gleichlauf mit dem Liebenden (dem Toten).

Blitz, Regen, Nebel, Sturm und Wind
sind micn zu tdten ganz gesinnt,
das Wetter schldgt zusammen
mit Glssen und mit Flaumen.
(o v 25, 5-8)

Und du, o Stifter dieser Not,
Kupidc, dem ich flehe,
bilst du des Himmels stldrkster Gotyg,
so wehre diesem Wehe!
0 Kind, o Knabe, gross von Macht

1

126

Vgl. Erwin Panofsky, Studles in Iconclogy : Humenistic

Themes in the irt of the Renaissznce, Harper Torchbooks Nr.

——— — 2

TB/1077 (Mew York : Harper & Row); Edgar Wind, "Amor as a
God of Death" in Pz2gzan Mysteries in the Renzlssance
(London : Faber & Faber, Ltd., 1988), S. 152-170.

2
PW III 2, 372; 0 V 12, 16 & 30.
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nim deinen Dienér dcch in Acht,
der sich erbeut, sein Leben
in deinen Tod zu geben.
(0 V 25, 49-56)

Der Sinn der O V 39, 21-30 & 37-40 1st etwa folgender:
indem Amor tdtet, so liebt Anemone. Well sie liebt, ist sie
tot. Well sie liebt, hat sie Schmerz. Well sle schmirzt,
1st Neren tot. - Aber weil sile 1iebt;Alst er jetzt von
seinen Schmerzen, wegen ihrer Unhold Uber sein Schelden=
mllssen erzeugt (Verse 7-8), befreit.

Nach dir, du Harte,
bin ich es, der ich warte!
fuhr Amor auf.
Stracks sank sie nieder,
kam auch zu sich nicht wieder,
30 starb sie drauf.
Den toten Gelst
streut Amor aus flr Samen, §
bald wuchs ein Kraut, das nach der Nvmfen Namen
noch itzund helsst.

(0 v 39, 21-30)

Neren ist tot
von Anemonens Schmerze:
ich werd' entfreit durch Anemonens Herze

von aller Not.
(0 v 39, 37-40)
In 0 IT 16, 31-33 und in PW V 12, 4 t8tet Amor mit
seilnem Pfeil:

aus deiner Bogen Kunst und t8tenden Geschossen
(P4 V 12, &)

Und in 0 III 16, indem Amor Pfeil und Flamme t&tet, so

lebt der Tote als Iiebender:

Amor bot ihr bald dies Spitze
' mit dem Flitze,
den er gleich auch oohnOthe los,
Drauf f411t unser Briutigam eben
ohne Leben
in der Xr8uter grilnen Schoss.



128

Da kam Zynthius, der schine,.
mit Getdne
durch den dicken Dannenwald
Alle dle gesamten Feinde
wurden Freunde,
und der Tote lebte bald.
(0 III 16, 31-42)

VIII. KYRPERLICHE AUSWIRKUNGEN

Das Verh8ltnis des Lisbenden zur Geliebten wird
sichtbar gemacht, indem der seelische Vorgang des Liebenden
"in kbrperlichen Auswirkungen"1 versinnlicht wird. Motive
stdndige Schlaflosigkeit; bleiches Gesicht; Gelenke ohne

Kraft, Adern ohne Blut; kbrperliche Abmagerung sls Sympton

der Liebeskrankheit; Kdrper ohne Mark und Gebein, u.a.m.?

"In S IV 93 schildert (Fleming) seinen seelisch-
3
n

kdrperlichen Zustand als Vorstadium eines gewissen Todes.

Ach, Amor, fleuch geschwind und sags ihr eilend an.
Es ist um mich geschehn, ich lieg' in letzten Zlgen.
Das Blut 1st ausgedorrt, das helsse Mark versiegen,
ich singe selbst mein Lied, ich Tode naher Schwan.

Ach, elle, sag es ihr. Es 1ist um mich getan.
Die wicntigkeit der Pein ist Uber mich gestievan-
Das mlde Herz klopft, ich kan nicht Odem kriegen.
Es ist mir mbglich nl“ht dass ich mehr leben kan.

Jedoch, verzeuch noch hier, bis mein gewlsser Tod
dich fertigt bald von hier. Diss kanst du hoch bewehren,
Ich brenne lichter Lon und schwimm' in melnen Zehren.

leritz a. a. 0., S. 216.

Vgl Pyritz, a. a. 0., 3. 217. Dass Opritz Son. 27,
9-14 die mbgliche ﬂuelle fir Flemings S IV 93 war, Ubersieht
Pyritz véllig.

3Pyritz, a. a. 0., S. 225.
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Ich kan nicht totarm sein. Verschonen mich die Flaummen,

so schldgt diss Trénenmeer doch lber mich zusammen.
(S IV 93, "An Amorn")

Das Vorstadlum des gewissen Todes in S IV 93 wird eine

"Stockung der Lebensfunktionen"1

in S IV 63, 4-63
Ich flihle noch den Tod durch alle meine Glieder,
die Wangen wurden blass, die Augen sunken nieder,
das HerzZe ward mir Blei.

(S IV 63, 4-6)

In O V 40, 9-16 ist, wile in S IV 63, 4-6 der Tod schon
vollzogen:

Nicht gl8ub' ich, dass die letzte Not
mir gr&ssre Qual kan mechen.
An mir lebt nichts nicht als der Tod,
der stark ist in mir Schwachen.
Pas kranke Herze windet sich,
die matten Augen brechen.
Nichts deuk' ich, Lisbste, denn an dich,
doch kan mein Mund nichts sprechen.

(0 Vv 40, 9-16)

oer die antithetische Darstellung des Todes in zwel

Sonetten von Fleming Aussert sich Pyritz s0:?

Zwel volle Sonette sind der breiten Ausmalung
dieses psychophysischen Phinomens gewidmet, einander
dhnlich in der motivischen Einkleidung. In S IV 24
wird Amor gebeten, ein Bild des Dichters 1in seiner
Jetzlgen Verfassung zu entwerfen und es der Lisbsten
zu bringen, von deren Schénheit er so ungestalt
geworden ist--ob sie sich bel solchem Anblick nicht
vielleicht zur GUte kehren ubchte. In Son. IV 93
wird Amor an die Gelisbte abgefertigzt, ihr mundlich
von den Qualen des Dichters zu berichten. Von
Hoffnung ist keine Rede mehr. --Die Ausdrucksmittel
nun, mit denen die Liebesnot in jenem Bilde und 1in
diesem Bericht sinnféllig gemacht werden scll, sind
wieder wesentlich dieselben. Tr&nengewohnte Augen

1
Pyritz, a. a. 0., S. 218

2
Pyritz, a. a. €., S. 218.
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todblasse Wangen, bleilche, trochsne Lippen, matt und
siech gewordene Hinde und Flisse (Son. IV 24);
ausgeddrrtes Blut, verslegtes Mark, Herzklopfen und
Atemnot (Son. IV 93)--das sind die Kennzeichen der
Liebeskrankhelit, wie sie die Welgerung der Frau
hervorruft. Wenn nun noch eindrinzlichst gesagt
wird, dass diese Krankheit unabwendbar zum Tode
flihren mflsse (Son. IV 93), so ist ein Russerstes an
hyperbolischer Auftreibung geleistet.

In S IV 93, 14 wird der Lisbende im eigenen
"Trinenmeer" ertrdnkt. In S IV 100 gibt ihm der Blick auf
die Trdnen der Geliebten "ein solches Herzklopfen", er
stlirbe, wenn sie nicht bald aufhbrt, zu weinen.

Hért auf, sonst wird mir noch von euch der Tod getan,
indem ihr mir erweckt ein solches Herzklopfen.
(S Iv 100, 7-8)
O Angsttau, der mein Herz' hat matt und welk gemacht,
1sts noch nicht gnung, dass du bisher dich um hast bracht,
wilst du dich, mich und sie in eine Grube flllen?
(S IV 100, 12-14)
In der letzten Strophe, in Versen 12-14 also, werden dle
Trinen als "Angsttau" angeredet. Die Trinen werden

anthropomorphiert, indem sie angeredet werden, aber auch,

indem sie sich selber, die Gellebte und den Liebenden tdten.

IX. SEELENRAUB

Das Y¥otiv des Seelenraubs ist fur den Petrarkismus
ein wichtiges, denn--wle Pyritz erwdhnt--wird das Thema
von Petrarca sowle von vielen Petrarkisten durch die
Jahriiunderte hindurch verwendet.l Fhr Petrarca 1st es ein

2

exXistentielles Thema. Es ist jedoch schwierig, das Thema

ipyritz, a. a. 0., S. 192-196.
zpyritz, a. a. Oc, SO 193'



131

bei Fleming genau zu bewerten,"denﬁ das Motiv erscheint
in seinen Werken in mehreren Variatiomen.

Das Seelenraub-Motiv findet man in drel variationen
(zwel hdngen mit dem Todesmotliv zusammen): Seelenraub mit
Kuss; Seelenraub ohne Kuss; und Seelenraub im Traum. Die
Stellen, in denen das Seelenraub-Motlv vorkommt, sind
ﬁbersetzungen oder Freigestaltungen nach Gedichten anderer
Poeten. Dile dreil Gedichte, in'denen das Motiv des
Seelenraubes mit Kuss vorkommt, sind Ubersetzungen aus
Heinsius und Barth (PW V 1; PW V 2 und das dehen verwandte
"Zahnstocher"-Gedicht FW V 4). Auch die Basia, die zum
Thema gehdren, hier aber nicht behandelt werden, da sie
latelinische Gedichte sind, sind ebenfalls ﬁbersetzungen.l
PW V 18 schreibt Pyritz einer Nachbildung aus Barth zu.
Diese Nachbildung besteht als PW V 1, so dass PW V 1 der
praktische Urheber von PW V 18 ist.2 Ich meine, dass
Pyritz mit dieser Ansicht zu welt geht, da die Gedichte
einander kaum &dhneln, dass ausserdem das Motiv des
Seelenraubs beiden Gedichten gemeinsam 1st. Aber auch hier
ist der Wortlaut im Ausdruck des Motivs vom einen zum anderen
Gedicht verschieden. Fernerhin sehe ich PW V 18 als ein
Gedicht mit dem Motlv Seelenraub ohne Kuss, nicht wie in
PW V 1, das einen Seelenraub mit Kuss ausdrlckt. Uber

PW V 18 schreibt Pyritz auf Seiten 195-1945 seines Buches:

1
pPyritz, a, a. 0., 3. 195.

2Pyritz, a, a., 0., S. 196.
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Innerhalb der deutschen Lyrik hat Fleming das
Seelenraub-Thema——ohme ausgesprochene Kussbezliehung
--einmal selbstidndig bshandelt, in PW V 18. Auf
die flehentliche Bitte des Liebenden an die Frau,
ihm sein gefangenes Ich zurlckzugeben, folgt eine
pldtzliche Wendung und paradoxer Schluss:

Doch gieb mich nicht aus dirt! Ich mag nicht in

mich kehren.

Kein Tod hat Macht an mir, du kanst mich leben

' ' lehren.

Ich sei auch, wo ich sel, bin ich, Schatz nicht

bei dir,

S0 bin ich niomermehr selbest in und bei mir.
Auch hier ist freilich nur die Formung selbstédndig.
Der gedankliche Gehalt und motivische Aufbau ist
restlos Jjenem Gedicht des Caspar Barth entnommen,
das Fleming in PW V 1 paraphrasiert hatte.

Der Seelenraub im Traum erscheint nicht im Zusammen=

hang mit dem Todesmotiv.

X. DIE EINZELNEN FRAUENSCHONHEITEN

Im Petrarkismus werden "die einzelnen Frauenschén=
heiten"l--die k8rperliche Schlnheit der Frau---aufgezdhlt und
panegyrisiert., Die Geliebte hat zum Beispiel:2

...das Antlitz wie Diamant (S IV 97, 9); die Wangen
Wwie Rosen (Suav. 16, 29-30) oder Karneol (s Iv 97,

11); die Lippen duftende Tore (Suav, 16, 34 ff.),
Korallenpforten (3 .IV 99, 9), rubinengleich

S Iv 97, 10), von einer Slsse, der gegentiter
Konfektzucker wie Wermut schmeckt (PW¥ III 6, 40# £ff£.);
die Haare von Gold (Suav. 34, 1; S IV 5, 1)

goldener als die Tlrme von Moskau (s IV 77, 1-6);

die Hdnde wie Weinreben (Suav. 18, 45 ff.), edler

als jeder Edelstein (b Iv 97, 2- 3 die Bruste wie
Marmorbdlle (Suav. 16, 40 ff.).

Diese Gattung der petrarkistischen Lyrik bezeichnet Smith

leritz, a. a. 0., S, 167.

2Pyritz, a. a. 0., S. 168,
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"encomlastic poetry", die elne bestimmte Struktur aufweist.!
Das Todesmotiv wird, mit Ausnahme des schon unter "kdrper=
lichen Auswirkungen" erwfhnten Tridnen-Motiv, auf drel
Gesichtsteile beschrinkt, ndmlich auf den Mund, die Wangen'
und auf die Augen. Dgs Todesmotiv 1l4sst sich innerhalb der
encomiastischen Lyrik Flemlings also kelne besondere Struktur
auffinden.

Der Mund (einschliesslich‘Lippen—Motiv). Fleming

benutzt eine Bienenmetapher in S IV 16, um zu deuten, dass
ein Anderer, der den slissen Mund der Geliebten kiisst, von

ihr--der "Honigmelsterin®"--zu Tode gestochen werden scllte,

Das Gleichnis hat Ubrigens eine lange Geschichte:2

Es begegnet zuerst in der altindischen Literatur,
dann finden wir es bel Lukrez..., bel Horaz..., beil
Seneca..., in der Spdtantike bel Macrobius...;
vielfach im Mittelalter und in der Renalssance belegt,
scheint es dem Thecoretiker des Barock fast
unentbehrlich. Ausgespielt hat es dann in der
franzdsischen Literatur nach Szinte-Beuve, in der
deutschen seit Herder, in der englischen nach Swift.

Fleming Ubernimmt, wie elgentlich in fast allen seinen
Entlehnungen, bloss das n%?te Motiv, denn--soweit
festzustellen ist--1st seine Ausflhrung vollkommen
selbstdndig. In O V 23 gibt die Geliebte dem Liebenden
Leben, indem sie ihn kisst,

Bis hieher bin ich tot,

nun hat es keine Not.
Sie, meines Lebens Leben,

1 .

Herbert William Smith, The Forms of Praise in the
German Poetry of Ppaul Fleming (1603-1840), Dissertation
University of Wisconsin (158556).

2Ingen, a. a, 0., S. 37.
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hat mir diss wiedergeben,
was uns den Mund macht rot.
(0 Vv 23, 6-10)

In O V 4, 21-24, elner ﬁbersetzung aus Heinsius' lateilnischer
Dichtung, stehen mehrere petrarkistische Motive
nebeneinander:

dass sie mir gab ihren Mund
der mich t8tlich machet wund;
da meln' arme Seele webt,
da sie wohnt und allzeit lebt.
(0 V 4, 21-24)

Indem sie ihn klsst, so tdtet sie ihn auch. Sie nimmt ihm
die Seele weg (Motiv des Seelenraubs), so dass er durch dle

erwiderte Liebe stirbt, seine Seele jedoch 1in ihr lebt.

1

Indem die Gellebte ihm ein Lachen gibt,” so bedeutet

dies auch eine Erwiderung der Liebe, deswegen wird er wileder
ein lebendiger Toter:

Drauf gab sie ein Lachen drein,
das nicht kdnte sachter sein.
Diss besinnet so mein Sin,
dass 1ich tot bel Leben bin.
(0 V 4, 29-32)

Augen. Dle Augen, indem sle 1hn liebevoll ansieht,
kdnnen t8ten. In PW V 7, 1-4, einem Gedicht, das ebenfalls
eine ﬁbersetzung aus Heinsius ist, macht eine Ansplelung
auf die totende Bogenkunst des Amors:

Ach, Jungfrau, es ist satt.

Der Pfeil von deinen Augen,/
der sich in mich verkroch,

der wegert mit den Tod./

Mir wldre Sterben Lust;

dss will ja gznz nicht taugen;/

lvgl. a. s IV 63, 2-4.
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well 1ch im Leben bin, .
so bin ich in der Not./
(PW Vv 7, 1-h)

Die Trénen der Geliebten tdten auch. In 3 IV 100
wirken die Trénen t8tlich auf den K8rper des Liebenden.
In S IV 84, 6-8 ist die k8rperliche Auswirkung weniger
stark; er bittet die Gelliebte, mit dem Weinen aufzuhbren,
ehe er vergeht.

Wangen. Dieses Motiv wira ein einziges Mal mit dem
Todesmotiv verbunden. In S IV 24 wird Amor gebeten, den
Liebenden mit totblassen Wangen abzubilden. im Vers 12
wlnscht der Llebende, dass die Gellebte "desto eh! zur
Glte sich mag kehren". Daraus schliesst man, er ist tot,
well sie ihm die Liebe irgendwann nicht erwidert hat:

mal' Wangen, die der Tod heisst seine Mitgesellen
(s Iv 24, 3)
XI. HITZE UND TOD

In der Ndhe der Geliebten erzeugt sie im Liebenden
eine Hitze, die t8tet.
die Hitze, die dich kreischt,
die treibt mir den Schweiss/

des kalten Todes aus.
(S IV 44, 2-3)

X1I. GESCHENKE UND TCD

Geschenke von der Gellebten werden Anregungen zur

Yyz1. a. s 1V 93, 6 rf.
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dichterischen HuldigunV.l Das Todesmotiv wird in einem
einzigen Gedicht dieser Art verwendet, némlich in S IV 41,
Iﬁ diesem Gedicht ist dem Liebenden ein Armbznd so wichtig,
er wird dlie Gabe wmit ins Grab tragen:

Du mehr als edle Gabe,/
solst auch mit dileser Hand,
der deinen, gehn 2zu Grabe
wenn mich bedecken soll

y/
mein blasser Leichenstein./
(S IV 41, 6-8)

XIITI. DER ABSCHIEDSSCHMERZ

Das Abschiednehmen von der Geliebten unterstreicht
Flemings Unbestlndigkeitsvorstellung und erzeugt ein Motiv
"Reilsen und I_;ieben“.2 Das "Relsen und Lieben"-Motiv wird
zwar nicht mit dem Todesmotiv verwendet, aber das Motiv
des Abschiednehmens wird mit dem petrarkistischen
Todesmotiv gestaltet.

Meiln Unglick ist zu gross;

Zu schwer die Not,
so mancher Herzenstoss

dreut mir den Tod.
(0 Vv 32, 1-4)

Von Scheiden kdmmt mir alle Not;
diss mach mich blass flir rot,

flr lebend tot.

Derselbe Gedanke steht auch in © IV 36, 35-36; 0 V 25, 5-8;

b

S IV 47, 7-8 und 3 IV 74, 7-8.

In O V 25, 5-8 wird auch dis Teilnahme der Natur am

1Vgl. a. Pyritz, a. a. 0., S. 176.

2Vg1. PW III 6, Seite 79.
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Menschengeschehen ausgedrﬁckt. In Versen 141-147 der O V
32 befindet sich das Motiv der Kosmos-3ympathie.

In 0 V 27, einem Abschiedsgedicht, nennt er die
Geliebte sein "Lebens Leben" und seinen "Todes Tod". Das
Polyptoton ist eins Verwendung des Themas, die Gellebte als
Schenkerin und Nehmerin des Lebens.1

...Wenn er sich zuch zu Tode lebt in der Pein der

Trernung, die Liebste hat die Macht, ihm das Leben
zurlickzuschenken (od. V 32, 43 ff.).

Schliesslich wird die Gellebte schlechthin mit

Leben und Tod ihres Dichters gleichgesetzt. Wie
bel Opitz: mein Leben vnd mein Todt, heisst es bel
Fleming gestelgert:

Lebe, meines Lebens Leben,
Stirb nicht, meines Todes Tod. {(0d. V 27, 25 f.).

XIV, DAS MOTIV DES TOTEN LEBENS

In diesem Motiv stehen die W8rter "Tod" und "Leben"
nebeneinander nicht unbedingt in einer Spannungsbeziéhung.
Wenn Fleming in PW III 6, 466-461 oder in 0 V 6, 1-2 mit
den zwel Wdrtern spilelt, steht der Grundbegriff doch, dass
der Liebende als "tot" bezelchnet wird.z Manchmal, wie in
O V 6, kann man das Wort "tot" beziehungsweise "Tod" mit
"Liebe" ersetzen und die Bedeutung des Gedichts wird klar.

Fleming zeigt sich besondersAvirtuos in solchen
Wortspielen. Es scheint seine elgene Ausdrucksart zu sein.

Doch zibt =s mbgliiche Vorbilder aus den Werken von Opitz,

1Pyr1tz, a. a. 0., S. 229.

'2ygl. a. 0V &, 31-32; 0V 33; 0 V 35, 11-12; 0 V 40,
11-12; 3 IV 24; s IV 53, 2; S IV 58, 9-10,
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Tebaldeus, Lernutius oder Heinsius.1 Von den Belspielen,
die Pyritz heranflihrt, zu beurteilen, ist Flemings Ausdruck
stark abweichend bis vollkommen selbsténdig. Dennoch ist
nach meiner Meinung Pyritz'! Analyse dieses Motivs unnbtig
komplizlert. Man fragt sich deshalb, ob er Flemlings Formel
"Tod gleich Liebe" versteht, denn der Kommentar beschreibt

aber nicht erklﬁrt.z

XV, DER TOD DER GELIEBTEN

Fleming spricht auch konkret vom Tode: 1in dem Fall
ist der Tod kein seelischer.

Rubelle ist tot, Parthemie begraben
(S IIT 62, 6)

Der hiesige Ausdruck ist gefasster im Vergleich zu der
Aussage Uber Glogers Tod (PW II 7).
In S IV 79 stent der konkrete Tod der Geliebten
seinem seelischen Tod beim Abschied gegenliber.
Rubelle, die ist tot, Rosille lebt nicht mehr,
die schbne Baslilen, die muss ich nun verlassen.
Vor mir fleugt auch mein Tod,

darmit ich dermaleins ja mége nicht genesen.
(S IV 79, 13-1k)

XVI. CHLUSSBETRACHTUNG

1
S. Pyritz, a. a. 0., S. 230.

2Vgl. Pyritz, a. a. 0., S. 229-232.
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Zusammenfassend dlirfen zwel Stellen von Pyritz zitiert

werden.1

Die Vorstellung der Liebe zls Krankheilt auf der
anderen Seite entwickelt eine reichere Zahl
(wichtizer) Motive: die physischen Wirkungen der
Liebesqual, des Anblicks der Geliebten, Verwirrung
und Verfall des leidenden Minners werden analysiert
und topologisiert. Der ins Erotische gewendete
Todesgedanke-~-jene ﬂberzeugung vom Sterbenmlissen aus
Liebe, vom Todbringenden der Llébesweligerung--
gelangt nicht nur zu stldrkerer Geltung, sondern
auch bereits zu metaphorischer Ausweitung und
Zuspitzung: etwa wenn Bernart von Ventadorn
bekundet, der Kuss der Herrin gebe Tod, oder gar
wenn er das Auf und Nieder seiner Eampfindungen in
anithetischer Formulierung dahin ausspricht, dass
er hundertmal am Tage sterbe und wieder auflebe. ...

Die Stellung von Mann und Welb ist nunmehr ein flr
allemal fixiert; sie ist v&llig inkommensurabel
geworden. Er 1ist der hingegebene Sklave, verzehrt
von Glut, gemartert von tausend Gualen, ein lebendiger
Toter; sle ist die allgewaltige Zauberin und
grausame Tyrannin, die selber gegen jede Liebes=
regung gefelit erscheint. Die petrarkistiscne Lietbte
1st ein Meer von Schmerzen; die Mittel petrarkistischer
Llebesdarstellung aber sind ins Masslose ausgetriebene
Antithetik und Hyperbolik, beide gendhrt aus dem
von Petrarca bereltgestellten Ausdrucksfonds, wie
auch die Preismotivik Petrarcas und selbst sein
dusseres Schénheitsideal tibernommen werden. Aber
Petrarcas reiches, alle Nuancen ausschbpfendes,
alle Reglster beherrscnendes Vokabular an zarten
und hohen Worten fir die Herrin wird von dem
Petrarkismus auf wenige grobe Griffe reduziert.

Sein Reichtum an seelenvollen Wendungen und
vergeistigenden Schilderungen weicht einer--
freilich gleichfalls bel inhm angebahnten--handfesten
Materialisierung aller psychischen Vorginge und
Beziehungen. Das Zeitalter der Formel bricht an:
sie wird zur Urzelle des dichterischen Kdrpers.

In diesem Kapitel wurde versucht, zu zeigen, wie
Flemings Gebrauch des petrarkistischen Todesmotivs keineswegs

bloss formelhaft ausgeflihrt wird, sondern wie er eine

1Pyritz, a. a. C., S. 130-131 und 147.
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nuancierte, selbstidndige Aussage elnes seelischen Phidnomens

erzeugt.



KAPITEL X
DAS MEMENTO MORI

Das Memento mori--bedenke, dass wir sterben mlssen--

ist ein Zitat aus der Bibel, aus Ps. 90, 12. Der Begriff
ist also sehr alt, wichtig schoﬁ zu Zelten, als das Alte
Testament geschrieben wurde, i1st jedoch eine Aussage aller

Zeltalter. Was das Memento mori von einem Erlebnisspruch

unterscheidet, ist, dass das Motiv tber die Jahrhunderte
hin ein ziemlich festes Systzsm bildete. Der Begriff wird
also mit bestimmten Themen und Motiven dargestellt. Ingen
bezeichnet diese Themen und Motive "Aufbauelemente",
Bestimmte Gedichtsgenren, wie zum Belspiel das Trostgedicht,

sind besonders geeignet, das Memento mori auszudrlicken.
g g ’

Das System hing eng von der Predigt ab, dle wiederum stark
mit der Rhetorik verbunden war, Zwar weisen sich

Unterschiede zwischen der Predigt und der Darstellung des

Memento mori auf, aber die beiden benutzen vielfach dieselben
Aufbaueleumente.

Dem ganzen System, wle Ingen es beschreibt und es
spezifisch =zuf das 17. Jahrhundert tezieht, folgt Fleming
nicht streng. Er benutzt nicht alle Aufbauelemente und
sein Ausdruck ist méssiger und weniger "schwuUlstig" als beil
den anderen Dichtern, aus deren Werken Ingen seine Beispiele

heranzieht. Fleming vermeidet alle Grobhelten, wie die
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Gebelin- und Verwesungsdarstellungeﬁ.1 Es wldre unmbglich zu
zelgen, dass Fleming von dem System abhlngig war und seine
Gedichte nach dem System schrieb. Aber es ist mbglich, dass
er einige seiner "Aufbauelemente'" von der Predigt oder von
der Lektlire der Erbauungsliteratur erhalten hatte. Deswegen

werden hier die "Aufbauelemente" des Memento mori, dle sich

auch bei Fleming auffinden lassen, geschildert.

Ein Element des Memento mori ist die Vanitas, die oft

mit der Blumen-Metapher dargestellt wird. Die Metapher
hat den Zweck, die Wgndelbarkeit und Unbestdndigkeit des
Irdischen auszudrficken. Fleming benutzt die Metapher; doch
in S II 1 geht er noch weiter in der Aussage fiber die
Unbestdndigkelt, indem er das menschliche Leben als
Fllichtigkeitserscheinung beschreibt. Unter Vanitas sind
ebenfalls die anderen Metaphern fir den kurzen B?stand des
Lebens zu sehen: Rauch, Nebel, ein geschwindes Wetter=
leuchten, u.s.w.

Noch ein Aufbauelement ist das Sterbenmlssen: die
unabinderliche Todesveffallenheit aller Menschen, aller
Stdnde. Das Sterbenmlissen 1st, wie Ingen dzs Motiv

beschreibt, mit dem Ubli-sunt-Motiv verbunden. Das Ubl-sunt-

Motiv spielt im 17. Jahrhundert kaum noch eine Rolle, aber
eine Spur vielleicht bleibt ia Flemings ¢ II 9, 9-16. Dort

steht, dass Reiche und Arme sterben mlissen. Das Motiv hitte

1Vgl. Ingen, a. a. 0., S. 256-260.
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er; wle Tropsch meint, von Horaz oder von Seneca Ubernehmen
kbnnen; der Begriff war jedenfalls im 17. Jahrhundert noch
lebendig und Ingen wiirde meinen, Fleming h8tte das Motiv

vom allgemein bekannten Memento mori her genommen.

Die Warnung, noch eine Darstellungsform des }Memento
9921,'ist eine Aufforderung zur Busse, damit man erldst
werden kann. Zwar sorgt Fleming um sein slmndiges Leben,
obwohl fast ausschliesslich nur in den frllheren Gedichten,
aber er schrieb nur ein "Bussgedicht" (S I 2). Dennoch
wird die "Warnung" mit einigen Aufbauelementen dargestellt,
die auch bei Fleming aufgefunden werden kbnnen. Die
Unbestdndigkeitsdarstellungen werden dazu benutzt, den
Menschen vor dem nahen Tode und dem nahen letzten Gericht
zu warnen; der Slndige soll sofort blissen, damit er ewig
mit Gott im Himmel leben darf. In den Warnungsgedichten
wird vielfach auf die Vaniﬁasmotivik Ubergriffen, um die

Geringschidtzung dieses Lebens und das Gut an jenem Leben

zZu betonen. Diese Geringschitzung nennt Ingen contemptus

mundi . Dieses Leben ist "Rauch", "Nebel" oder "Schein";

das Leben mit Gott 1st "das h8Bchste Gut--das t!'summum bonum!'

—-n.1 per Slndige wird nochmals dsran erinnert, dass Gut und
Relchtum lhm nicht helfen werden, ins Himmelreich hineinzu
gelangen,

In den Warnungsgedichten wird eine gewisse Antithetik

erzeugt? durch den Cebrauch der Unbestﬁndigkeitsmotivik

1
Ingen, a. a. 0., S. 83.
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wird der 3lndige an das himmlische und das irdische Leben
erinnert. Es wird ihm auch klargestellt, dass er durch den
Tod ins Himmelreich kommen kann. Wenn bel Fleming die
Warnung wegfﬁllt, so erkennt man in vielen Trostgedichten
noch diesse Struktur.

Die Consolatio mortis besagt, der Tod ist nicht ein

ﬁbel, sondern etwas Begenrenswertes: dleses Leben 1st so
gering zu‘schﬂtzen, dass der Tod als eine Erlbsung erscheint.
Dies ist vielleicht der stdrkste Unterschied zwischen dem
Ublichen Trostgedicht des 17. Jahrhunderts und dem Flemings.
Flr Fleming ist der Tod keine Befreiung: der Tod ist die
Verbindungz der klelnen und grossen Welt, so dass Tod und
Leben glieichgesetzt werden: der Tod 1st das Leben selbst.

Wenn ein Hauptaufbzuelement der Consolatio mortis dle

Weltverachtung ist, so spielt dieses Motiv in den Trost=
gedichten Flemings nicht die Hauptrolle, vielmehr betont
Fleming die stille Akzeptierung des glbttlichen Willemns.

Der Contemptus mundi ist ein Tell der Unbestédndigkeits=

motivik, die wiederum in einem komplexen Verhdltnis zu
anderen Motiven steht, wie auf Selte 45 dieser Arbeit
das ganze Verhidlinis geschildert wird.

Dennoch sind auch hier Ahnlichkeiten zwischen Flemings

Trostzedicht und der barocken Consolatio mortis. Die

gonsolatio mortis wird auch mit der Metapher der Blume

dargestellt. Diese Metapher 14uft durch beinzhe alle

Parstellungsformen des Memento mori hindurch. Ein Beisgiel
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des Trostes mit der Blumen-Metapher ist PW II 5: man soll
nicht trauern, denn jeder stirbt, genau wle elne sch&né
Blume verwelkt. Auch hier, wie in der Warnung, befindet
sich die Gegenliberstellung Himmel/Erde--allerdings hier
ohne dass der Tod als Befreiung angesehen wird. Dennoch
ist hier eine gemelnsame Struktur in der barocken

Consolatio mortis sowle in Flemings Trostgedicht splirbar.

Diese Thematik des Memento morl--Vanitas, Sterben=

mlissen, Warnung, Consolatio mortis--wird unterstlitzt von

der Rhetorik, die im 17. Jahrhundert ein festes System
bildete. Es gehlrte zur Allgemeinbildung eines Dichters,
die Rhetorik zu kennen, so dass die Theorie des richtigen
Dichtens und die Rhetorik zusammengehen:1 die Rhetorilk
bestimmt sowohl den dichterischen Ausdruck wie auch den
Aufbau des Gedichts, B%ckmann2 und Ingen3 sehen eine
rhetorische Struktur in Flemings Gedichten. Es ist hler
r8umlich unm8zlich die Aspekte dieser Struktur zu _
untersuchen; es wurde jedoch in dieser Arbeit gelegentlich
1Vgl. hierzu Ludwig Fischer, Gebundene Rede : Dicntung
und Rhetorik in der dichterischen Theorie des Barock in
Deutschland, Studien zur deutschen Literatur 10 (TOringen
196d); Renate Hildebrandt-Glnther, Antike Rhetorik und

deutsche literarische Theorie im 17. Jahrhundert, Marburger
Beltrige zur Germanistik 13 (Marburg : 1966).

2paul Bdckmann, "Die rhetorische Uberform des
Selbstgefihls in der Lyrik nach Opitz" in rormzescnichte
der deutscnen Dichtung (Hamburg : Hoifwmann und Campe verlag,
1965), 5. LOL-LiB.

3

Ingen, a. a. 0., S. 145-255,
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darauf hingewlesen. . von der gesamten rhetorischen Struktur
verwendet Fleming nicht alle Aufbauelemente, dennoch 1ldsst
sich feststellen, dass er das Todesmotiv mit folgenden
rhetorischen Stilelementen darstelldt:

1, Awmplificatio
2. Fragreim

3

L

Appell an den Verstand oder an das Geflihl
Stilfiguren:
a, Anaphora und Eplzeuxis
b, Polyptoton
Cc. Paranomasia
d. Antithetik
i. Himmel/Erde
11. Zeit/Ewigkeit
iii. Antithesen der Naturbeobachtung:
Unbestdndigkeit und Vanitas
iv. Paradoxon: Leben/Tod
e. Hyperbel
f. Asyndeton

. .

In den Lehrblichern des Dichtens, in den theoretischen
Schriften also, wird weltgehend berichtet, wie die Rhetorik
dem Gedicht elne bestimmte Gestalt verleiht und wie der
Dichter bel der Verwendung von rhetorischen Stileleumenten
eine zlerliche, festliche Sprache gewintt, die das
eigentliche dichteriscne Kbnnen zeigt. Belm Barockgedicht
wird nur eine rhetorische Figur aufgefasst, ohne auf elne
Weltanschauung zurtickzuflhren. Auch die Darstellungsform
der religi8isen Dichtung oder der Predigt beruht zuf der
Rhetorik, onne dass dabel die rhetorischen Stilmittel selber
Trdger einer Bedsutung werden. Flemings Gebrauch des Paradox
sollte nach der Melnung Ingens besonders beisplelhaft gel. .:n,
Wwie der rhetorische Ausdruck ohne Weltanschauung auskommt.

Auch wenn das Paradoxon bel einem Dichter des 17.
Jaehrhunderts auffallend oft vorkcmmt, wollen wir es
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in erster Linie als &usseres Stilmittel betracnten.
Das gilt e. E. auch flir eine so profilierte Gestalt
wie die Paul Flemings, in dessen Dichtungen Hankammer
jedoch das Paradox als Ausdruck der "Zwischenlage
seines Lebens", also aus der spezifischen historlschen
Situation des Rarock verstanden haben will. Im

Barock gehbren aber Parzdoxon und Antithese zu den
"gunstgrifflein” des Dichters; sie gelten als Bewels
flir seinen Witz und sein K8nnen.

In dieser Arbeit soll gerade das Gegentell behauptet werden:

der Gebrauch des Paradoxons hat doch elnen weltanschaullichen

Sinn, wie eigentlich ebenfalls der Gebrauch der ganzen
Antithetik bel Fleming einen Sinm hat.l Immerhin behauptet
Ingen, Fleming Ubernehme bestimmte rhetorische Stilfiguren

aus den Memento mori-Darstellungen. Dies ist m8glich, aber,

was die Rhetorik betriffi, so hdtte Fleming--wie Pyritz
meint--dieselben Stilfiguren auch asus anderen Quellen, wile
Zzum Belspiel aus dem Petrarkismus, Ubernehmen oder er hitte

--wie Ruegenberg bewelst--sie selber flir seine eigenen

Zwecke erfinden k8nnen. Ingens Besprechung der rhetorischen

Stilelemente im Memento mori ist flir ein Verstdndnis wichtig,

aber in Bezug auf Flemings Amnmahme solcher Elemente nicht
unbedingt ‘verzeugend. Dennoch steht &s) fest, dass Fleming
rhetorische Mittel verwendet, um einen bestimmten Ausdruck
zu bewirken., Aber der Zweck der Erbauung, das eigentliche
Kennzelichen des Memento mori, féllt bel Fleming ganz weg.

Wzs Ubrigbleibt, ist eine Struktur, die Fleming flr seinen

selbstdndizen Ausdruck verwertet--wie er auch Stellen aus

1
“Das obige Zitat befindet sich bel Ingen, a. a. 0.,
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der klassischen Literatur Ubernimmt, ohne dass dabel das
Original wie eine Schablone wirkt.

Sucht man nach dem Urheber dieser losen Struktur, so
st8sst man auf Fleumings Lektlre, auf seine Kindheit in der
Pfarrerfamilie und auf seine Schulbildurng in der Lelpziger
Thomasschule. Genaueres l8sst sich nicht feststellen, denn
Fleming schliesst sich ﬂicht exakt an das Vorbild an,
sondern er H#ilbernimmt bloss bestimmte Stilelemente und einige

Themen. Anders als beim Memento mori lassen sich Flemings

petrarkistische und rdmische Quellen aufdecken.
Auch Flemings religibse Anschauung passt nicht in das

Schema des Memento mori ein., Das Motiv des Kindertodes

bildet hier vielleicht eine Ausnahme. In einem Kapitel liber

den theologischen Hintergrund des Contemptus mundl behandelt

Ingen das Motiv des Kindertodes, das er wiecderum auch in
Verbindung mit dem Motiv des.schon seit der Geburt dem Tode
ergebenen Lebens sieht. Ingen kritisiert die Sekundlr=
literatur, die die zweil Motive als "pessimistisch"
bezeichnet: er meint, die Motive gehbrten imgrunde nicht

zu dem Contemptus mundi, denn sie deuteten ja auf ein
1

himmlisches Leben. Obwohl hier Ingens These bestltigt wird,
meine 1ich, dass Ingen zu weit geht, wenn er Elemente der
Erbzuungsliteratur in der Dichtung Flemings sieht. Auch
wenn er PW II 14, 112 als Belspiel heranzieht, so ist der

Vers "Wer eh! stirbt, als er stirbt, der stirbt nicht, wenn

vgl. Ingen, a. a. 0., S. 341,
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er stirbt" im 17. Jahrhundert ein allgemeiner Spruch--
sogar Wahlspruch-—gewesen;l ausserdem ist PW II 14 eher
Beispiel von Flemings Auffassung Natur-Mensch-Gott als

Belispiel der Erbauungsliteratur.

1
Vgl. Ingen, a. a. 0., S. 341,



KAPITEL XTI
DIVERSE TODESMOTIVE
I. DAS GRAB

Flemings Beschreibungen des Grabs sind fast immer

1

friedlich. In PW II 4, einem Trostgedicht, ist der Tod

eine Stille (und ein Leben mit Gott).

Ihr Leid ist ganz gestillet
und eures hebt sich an. Stillt aber eures auch,
dass sie recht ruhen mag! :

(PW II 4, 16-18)

Dieser Gedanke Ubertrdgt sich auf das Grab:

Wir heissen dich, Leilb, unter deiner Gruft

in sanfter Stille ruhn,

bis dich einmal die Seele wleder ruft,

die Seele, die schon hdret

(0 II 3, 50-354)
In 0 II 14, 79-84 ist das Grab "ruhsam", "kihl" und wmit
Blumen bedeckt:
'Diesen Korb voll Anemonen,

der der Frost stets s0ll verschonen,

streuen wir auf deine Gruft.

Schlafe ruhszam in dem Ktthlen!

Um dich her soll ewig spielen ]

die gesunde Malenluft.
(0 I1 14, 79-84)

In O ITI 16, 94-95 schlummert das Gebein im Grab.
II. TOD VON BEKANNTEN

Ein 3tudium des Gebrauchs vom Todssmotiv in Gedichten,

lvel. Beck-Supersaxo, a. a. 0., S. 61-63.
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die den Tod von Flemlngs Bekannten behandeln, welst keine
besondere Thematik auf. Die Themen, die dort verwendet
werden, werden auch in anderen Gedichten gebraucht. Die
melsten Gedichten dieser Art erscheinen jewells im zwelten
Buch der Poemata, also in dem der Begribnisgedichte. Die
Begrdbnisgedichte teilen sich allgemein in zwel Telle:

entweder sind sie Trostgedichte (Consolatio mortis) oder

Klagegedichte,

Zum Tode Qvitz verfasste Fleming vier Sonnette S II 9;
S II 10; S IT 11 und S II 12. Das Todesmotiv erscheint 1in
S II 9 als Opitz' Erlangung eines ewigen ILebens (Verse 10-
11) und als Leben-Tod-Hyperbolik des Verses 12: "Mein
erster Gelst ist tot; und nun stirbt auch das Leben". Opitz
ist flir Fleming so wichtig, mit dem Tod Opitz' stirbt auch
Fleming. In S II 10, 9-10 wird Opitz "Germanle" genannt,
well er die hochdeutsche Dichtersprache gefdrdert hat; die
"Germanie" ist tot und begraben. In S II 11 ist das Ruhm-
Motiv wieder zu finden, diesmal allerdings als Ruhm dieser
Welt und nicht ein durch Ruhm erlangtes ewiges Leben. In
S II 12, 14 lebt Opitz im Gedlchtnis Anderer fort; dieses
Weiterleben ist offensichtlich eine vVariation des Ruhm-Motivs.
Es entwickelt sich hier keine grosse Abwelchung von Flemings

fiblicher Todesmotivik. venfalls in den Gedichten lber den

(o]

Tod Gustzv Adolfs (PW IT 9 und S II 3) entwickelt Fleming
keine neus Todesmotivik. In vVersen 159-1581 (PW II 9)

spricht Flemingz vem Heldentod und ein daflr ewigzes Leben.
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In S IT 3 ist die Rede von Gerechtigkeit im Krieg. Der Held
Gustav Adolf, obwohl er gefallen ist, hat lm Feld doch

gesiegt.
In PW II 7 ist jedoch eine seelische Erschiitterung

zZu spﬂren, die mit der Metapher des steuerlosen Kahns
ausgedrlickt wird (Verse.?5-32).1 Aber es steht der Ausdruck
einer Erschltterung nur in losem Zusammenhang mit dem
Todesmotliv, denn der hieslge Ausdruck 1ist nicht Uber den
Tod, sondern der Ausdruck elner Person, dle durch einen
Tod erschlittert wird. Diese Tatsache ist wichtig: sile
zelgt dle seelische Lage Flemings.

PW II 8, an demselben Tag und wegen desselben
Anlasses als PW II 7 gedichtet, zelgt eine gefasstere
Haltung, obwohl zuch hier Klage und Verzweilflung ausgedrlickt
werden.2 PW IT 7 und PW II 8 bilden den anderen Begrdbnis=
gedichten eine Ausnzhme, insofern sie keine Klage- noch

. i
Trostgedichte sind, sondern Ausdrlicke scelischer Erschutterung.

ITII. DAS EIGENE LEBEN

Fleming spricht gelegentlich davon, dass Jjeder sein

eigenes Leben leben‘soll.3

1pie gescnichtiiche Entwicklung des Motivs steht bel
Forster, a. a. 0., S. 77-79.

2ygl. a. Beck-Supersaxo, a. a. 0., S. 64-66.

3ghn11ohes in PW IV 36, 79; PW IV 44, 181; pPW V 5, 11.
Das sind hauptsdchlich Carpe diem-Gedichte.
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Lob' Einer nun das Seilne,
sein Leben, wie es sel: 1ich lobe stets das Meine.
Du lebst nicht flr mich: 1ich sterbe nicht flir dich.
Ein Ander' bleibe sein': ich bleibe so fir mich.

: (pw 1V 3, 77-80)

In einem dhnlichen Zusammenhang erwldhnt Ingen, die
Vorstellung kdme eventuell von Luther:?!
Wir seindt allsampt zuo dem tod gefodert und wirt
keyner flir den andern sterben, Sonder ein yglicher
in eygner person flr sich mit dem tod kempffen.
Der Inhalt des Zlitats bezieht sich nicht nur "auf das
persbnliche Ende, sondern recht eigentlich auf den
pers8nlichen Auftrag und die persbnliche Verantwortung

jedes Elnzelnen".2

Nicht nur der Gedanke, dass Jjeder stirbt,
sondern dass.ich sterbe (und lebe), bestimmt auch die

Eindringlichkeit des Gedankens: in Versen PW IV 3, 65-88
geht dile Sprache von "wir", "jeder" und "man®" auf "ich"/

"mich" und "du"/"dich" {ber.

IV. FLEMINGS EIGENER TOD

Selten spricht Fleming vom elgenen Tocde. Doch dle
Stellen, die sich aufwelsen, stehen dann zuch in elner
Verbindung zur Grabschrift S II 14. In PW IV 53, zum
Beisplel, schreibt er:

Ich habs satt gelebt. Diss bleibt mir ungestorben,
was ich durch Fleiss und Schwelss mir habe nun erworben,
den Ruhm der Poesie, die Schlesiens 3Smaragd

(PW IV 53, 27-29)

1 .
Ingen, a. a. 0., 3. 96; die Stellé ist aus der
Invckavit-Predigt von 1522 (WA 10 III; 1, 7 ff.).

2Ingen, a. a. 0., S. 96.
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Eln Zhnlicher Gedanke steht auch in PW IV 53, 415-418, In
PW IV 44, 88-92 wird ebenfalls davon gesprochen, dass
Flemings dichterisches Tun nach seinem Tod nicht vergessen
wird:

Da hast du, mehr als Freund, auch mich mit dir genomumen,

ein Zeuge meines Tuns, das, wie gering's auch 1ist,

ledoch mein Deutschland itzt nicht ohne Liebe liest.

Ich weiss, wle hoch ich dir flr dieses bin versessen,

dass 1ch nach melinem Tod' auch werde nicht vergessen.
(PW IV 44, 88-92)

Wenn Fleming in S II 14, 14 von seinem "Leben" spricht,
das nach dem Tode noch fortleben wird, so meint er sein
dichterisches Tun: "An mir ist minder Nichts, das lebet,
als mein Lsben",

PW IV 44, 153-154 drlckt die snnahme seines Gllcks,
seines Schicksals, aus: Er traut seinen Gott; wenn er
bestimmt wird, zu sterben, er wird also freiwillig folgen.
Die Stelle zeigt eilne Reminiscenz an das Abschiednehmen
der Verse S II 14, 9-10: '"bin ichs wert, Gott...und trete
willig ab", Aber das Gedicht bezieht sich haupsdchlich
auf Flemings Leben und nicht auf sein Sterben: er stirbt
willlg, well er im Leben alles getan hat, was getan werden
sollte (Vers 1l): *"Sonst Alles 1st getan bis an das

schwarze Grab".l

Eine Analyse von S II 14 steht beil Beck-Supersaxo,
8., 8. 0., 5..70-73. Diese Arbeit stimmt nicht ganz mit
ihrer Intercretation berein, dass das Gedicht Flemings
Pflichtsgefthl ausdrlickt.



SCHLUSSBEMERKUNGEN

Untersucht man die Entwicklungslinie der Liebeslyrik
Flemings, so lassen sich stilistisch drel Stadien fest=
stellen:1

1, die Vof-Revale£ Liebeslyrik

2., die Revaler Periode '

3. die persische Reise
Obwohl die zeltlichen Grenzen nichf festzusetzen sind, 1ldsst
sich immerhin um 1635 ein Wandel, der freilich schon vorher
begonnen hat, spliren. Wahrend der grossen Reilse war Fleming
auf sich selber angewlesen, schrieb mehr Erlebnisdichtung
und stellte in der Liebeslyrik seine persdnlichste Aussage
dar.

Eine solche organische Entwicklung des Todésmotivs
1dsst sich nicht aufdecken. In der Liebeslyrik findet sich
"kelne solche Periodisierung und man mllsste daraus schliessen,
dass Fleming das Todesmotlv schon fest aufgefasst hatte,'als
er begann, Liebesdichtung zu schreiben.

Insofern Ubernaupt mbglich ist, eine Statistik fiber
Flemings chronologisches Verhéltnis zur rdmischen Dichtung
aufzustellen, so erkennt man 1631, 1632, 1632, 1635, 14636,

und 1638 als Jahre der meisten Entlehnungen. Jahre der

1Pyritz? a. a. 0., S, 118-119 und 311.

®pyritz, a. a. 0., S. 311.
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geringsten Zahl sind 1634, 1637 und 1639. 1635 scheint ein
wichtiges Jahr zu sein, denn damals begann Fleming sich
erneut mit der rBmischen Poesie zu basché{ftigen.1 Aber
griechische und rdmische Texte wurden nicht von Fleming
gepllindert und was das Todesmotiv betrifft war die
Ausfﬂhrung nzhezu immer selbstédndig. Die Entlehnungen
wurden dazu benutzt, der eigenen Aussage mehr Impakt und
Glaubwllrdigkeit zu verleihen.

In zllen "8berpers8nlichen Gebilden"--im Petrarkismus,

Memento mori, Stolziswmus, im naturphilcsophischen Christus=

glauben und in der Rhetorik--14sst sich ebenfalls keine
feste Pericdisierung des Todesmotivs aufdecken. Dennoch

1st 1n der petrarkistischen Liebeslyrik elne Elgenart zu
bemerken, die eventuell auf 1635 hindeutet. Die Gellebte
wirkt als Verbindungsperson, indem sie durch ihre erwiderte
oder unerwiderte Liebe die Herstellung der Harmonie zwischen
@em Mikrokosmos und Makrokosmos kontrollisrt. Dile
Auffassung hat einen Counterpart-Begriff in der gbttlichen
Todesbestimmung. Seinén "kosmisch gefdrbten L1ebesbegriff"2
hitte Fleaming von der Lukrez-Renaissance des 15. Jahr=
hunderts Ubernehmen k8nnen. Diesbezliglich liess sich beil
Lukrez keine vergleichbare Stelle, die Fleming sicherlicn
beeinflusst hat, zuffinden. Fernerhin entstammt von den

rund 500 Entlehnungen aus der rdmischen Dichtung bloss eine

) .
Tropsch, a. a. 0., S. 136-137.

2Pyritz, a. a. 0., S. 241,
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von Lukrez.} Dass Lukrez durch Sekundérque}len auf Fleming
gewirkt hat, scheint sich nicht zu beweisen, well keine
stilistische Spur festzustellen ist. Die Auffassung 14sst
sich ebenfalls weder im Petrarkismus noch in Paracelsus
aufdecken. Sie scheint eine elgene Auffassung Flewmings
zu sein. Dieser eigene Begriff wirkt zusammen mit dem
petrarkistischen Liebesbegriff, dass die Gellebte auf alle
Fille den Tod erzeugt: erwidert sie die Liebe, so stirbt
er; erwldert sie die Liebe nicht, so stirbt er auch. Das
Zusammenwirken des elgenen mit dem fiberpersbnlichen Begriff
erkennt man ab 1635 am deutlichsten. Der Begriff
Mikfokosmos—ﬂakrokosmos erscheint jedoch in der frillhen
Dichtung, schon um 1631 belegbar, und zeigt eventuell einen
Einfluss von Paracelsus.

Flemings Gottesbegriff welst einen datierenden.
Wandel auf: Todesmotive christlicher QOrientierung erschelinen
selten nmach 1633. Das Motiv des Heldes als Christusfigur
bleibt in der Dichtung vor 1633 isoliert, Uberhaupt
werden die W8rter "Christ" und "Jesus" nach 1633 sehr
selten verwendet. Doch erscheinen die wWorter--wie in PW III
59-~-so dass man nicht annehmen kann, dass die christliche
Anschauung nach 1633 an Bedgutung verlor. Mit Ausnahme der
Unbestdndigkeitsvorstellung, die scnon 1631 ausgedrlickt
wird, .Zzeigen sich die melsten Parallelen mit dem Stolzismus

Daten nach 1633. Dennoch kann man einen unmittelbaren

1
Tropsch, a. a. 0., 3. 137.



158
Zusammenhang an Hand einer Untersuchung des Todesmotlvs
allein nicht behaupten.

Flemings naturphilosophischer Christusglaube tritt
beinahe ganz ohne christliches Kostlim auf. Obwohl Fleming
in den frllhen Gedichten um sein stindiges Leben und um das
Leben der 3eele besorgt ist, spricht er nie von Verdamnis.
Ein slindiges Leben bedeutet seelischen Tod, der von der
Gnade Gottes umgewandelt wird. Dennoch wird in den gesambten

Deutschen Poemata nur ein paar Mal von einer Erldsungstat

gesprochen. Von sonstigem christlichem Dogma 1st nichts

zu spliren. Von Staden beweist, dass Flemlng Kelneswegs
bemltht ist, eine christlich-religilse Dichtung zu erzeugen.
Der Tod ist der Weg zum Welterleben der Seele mlt Gott 1m
Himmel, damit werden Mikrokosmos-Makrokosmos, Gott-Mensch,
Himmel-Erde-Natur, Leben-Tod verelnigt. Zwar verwendet
Fleming Bibelzitate und Ansplelungen auf das Alte
Testament, aber er benutzt sle--wle seine Zitate aus der
rémischen Literatur--fir den eigenen Ausdruck (seine
Ubersetzungen aus der Bibel bilden hier selbstverstdndlich

eine Ausnahme). Sein Gebrauch des Memento mori hidngt

keineswegs streng von der Erbauungsliteratur ab. Das
Trostgedicht, wo die Rhetorik der Erbauung am deutlichsten
zu erkennen 1ist, zeizt nur eine lose Struktur, eine Ubernahms
bestimmter Motive und Thémen aus der Erbauungsliteratur.

_ Heinrich von Staden, paul Fleming als religidser
Lyriker, Dlsssrtation Heidelberg, 1908 (stade, 1908).
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In der Dichtung Flemings wirken stets mehrere

Systeme, Philosophien und Themen zusammen. In der Liebes=
lyrik begegnet man der Rhetorik, der Naturphilosophie,
Elementen des Stolzismus (wle in S IV 73) und dem
Petrarkismus, der von allen wohl am stérksten vertreten 1ist.
Die rhetorische Struktur ist in der ganzen Dichtung
durchweg zu spliren. Aber ein bestimmtes System ist nicht
immer gleich in allen Gedichtarten zu erkennen. Das
gelstliche Gedicht wird nicht mit Elementen des Petrarkismus
aufgebaut. Indem Flemlng den Petrarkismus nur ins Erotische
zleht, wendet er sich ab vom religidsen Petrarkismus des
Jesulten Sarbievius, dessen Werke Fleming kannte, oder elnes
Friedrich Spee. Auch die Heldenhuldigung kommt ohne
Petrarkismus aus. Sonst 1st die Thematik, wile z. B. die

des Memento mori, nicht geeignet flir den Ausdruck ausser=

halb einer bestimmten Gedichtart.

Wo Fleming Elemente eines UberpersSnlichen Gebildes
Ubernimmt, so--was das Todesmotiv--betrifft--verwendet er
sie beinahe immer zum Zweck der eigenen Aussage. Obwohl
es Ausnahmen glbt, handelt es sich hier um Fleumlngs
Prinzipien des Dichtens: 1inneres Erfassen, selbstlndige

Ausflihrung oder freie Nachbildung.
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