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Die blrgerliche Gesellschaft des ausklingenden 19. und beginnenden
20. Jahrhunderts drangfe fast einen jeden Menschen in eine Aussenseiter-
rolle, wenn er ihre Werte nicht akzeptierte. Der Naturalismus machte
innere Schwachen der Menschen wie auch deterministische aussere EinflUsse
flir das Scheitern der Hauptfiguren verantwortlich.

Johannes Vockerat und Gabriel Schilling flhlen sich von ihrem

blrgerlichen Familienleben eingeengt und versuchen mit Hilfe einer



anderen Frau, ihr Dasein zu verbessern, Vockerat versucht dem Dreiecks-
verhaltnis auf einem héheren geistigen Niveau gerecht zu werden. Er muss
sich aber am Ende eingestehen, dass solch eine platonische Verbindung
auf die Dauer unm59]ich ist. Sein Ideal zerbricht, und er begeht Selbst-
mord. Ein anderer Weg wird von Gabriel Schilling aufgezeigt: die
Verbindung mit der anderen Frau in Polygamie. Auch dieser Versuch
scheitert. Gabriel Schilling begeht ebenfalls Selbstmord.

Sowohl die unbiegsamen gesellschaftlichen Normen als auch die
innere Zerrissenheit flhren zu einem tragischen Ende der Hauptfiguren

ohne Aussicht auf eine andere Ldsung des Dreiecksverhaltnisses.
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KAPITEL |
EINLEITUNG

Das moderne deutsche Drama begann mit dem Naturalismus der
90er Jahre des vergangenen Jahrhunderts. Es kann genau festgesetzt
werden mit der Urauffuhrung von Gerhart Hauptmanns Drama "Vor
Sonnenaufgang" in Berlin im Jahre 1889. Diese neue Art eines Schau-
spiels reflektierte die ldeen der damaligen Zeit: materialistische
Philosophie, Erwachen des sozialen Gewissens und der gespannten
Erwartung einer besseren Zeit, die jeden Augenblick beginnen sollte.

Die 90er Jahre waren eine Zeit der literarischen Gahrung. Die
Ursachen schienen mit keinem ausseren Ereignis in Verbindung zu
stehen. Die soziale Struktur, die wahrend der industriellen Revo-
fution erwachsen war, blieb unerschittert, und der besféndige
materielle Fortschritt schien kein Ende zu nehmen. Dennoch konnte
ein gewisser Zweifel und eine Unsicherheit beim Ausklang des 19.
Jahrhunderts verspurt werden. Diese Zweifel und Vorahnungen nahmen
ihren Ursprung aus der sozialen Mittelklasse, bevor sie sich eines
ausseren Angriffs erwehren musste. Dieser Angfiff auf die Mittel-
klasse und ihre Werte kam aus zwei entgegengesetzten Lagern, die

mit den Namen Marx und Nietzsche umschrieben werden kdnnen. Marx



reprasentierte den revolutionaren Umsturz der bourgeoisen Gesel -
schaft und ihre Verénderung durch eine véllig neue Gesellschafts-
ordnung. Nietzsche forderte eine Neubewertung aller Werte; er stellte
die Grundiage, auf der die Mittelklasse ruhte, in Frage und er-
richtete die Vorstellung des starken, unabhéngigen Einzelwesens.

Kol lekivismus und Materialismus standen Individualismus und Geist
diametral gegenﬁber.

Die Lehren des literarischen Naturalismus gelangten von Frank-
reich nach Deutschland und bereiteten den Boden fur eine weitere
Entwicklung vor. Natur--oder auch Wahrheit--wurden nur in der getreu-
en Wiedergabe der Realitat empfunden, wobei die Betonung auf dem
gegenw5r+igen Leben lag. Das Bild der Wirklichkeit, das der Natura-
| ismus spgfer verlangte, sollte mSglichsT der Natur getreu sein und,
wenn erforderlich, jeden Schauplatz menschiicher TgTigkeiT und
Existenz darstellen konnen. Die kritische EnT|arvﬁng der deutschen
mittelstandischen Moralitat begann mit Gerhart Hauptmann. Er betrachtete
die Menschen von einem objektiven Gesichtspunkt und schuf Figuren mit
grosser Sorgfalt als Menschen in ihrem eigenen Recht. In seinen Handen
wurde der Naturalismus nicht Selbstzweck, sondern Mittel, um einen
dichterischen Einblick in die menschliche Natur zu gewahren. Hauptmanns
Werk wuchs aus einem Verstandnis fﬁr den Menschen, aus einem tiefen
Erbarmen fur die Leiden und Wunsche der Menschheit. Er stellt mit seiner
Kunst die soziale Bedingtheit menschlichen Handelns und Leidens durch
die gesellschaftlichen und Okonomischen Verhaltnisse dar. Er erkennt

die Deformation des Menschen durch die Gebundenheit an das Milieu



und die Vererbung und deckt sie an seinen dichterischen Gestalten auf.
Diese einseitige Erklarung allerdings wirde die vollstandige Erfassung
der Wirklichkeit menschlichen Lebens und Handelns unmdglich machen. |
Hauptmann kommt aber diesem Umstand mit einer "doppelten Perspektive"
~-einer Oberflachen- und Tiefenstruktur--in seinen sozialen Dramen ent-
gegen. Die Tiefenstruktur entscharft nicht die sozialen Konfrontationen
der Oberflachenstruktur. Sie soll erkennen lassen, dass der Mensch und
seine Wirklichkeit in der jeweiligen sozialen und Skonomischen Bedingt-
heit nicht aufgehen. In der zerstbrerischen Ubermacht der sozialen
Faktoren sind zugleich andere Gewalten und Triebkrafte verdeckt am
Werk. Der epischen Aufldsung entspricht inhaltlich das Sichtbarmachen
einer tieferen Schicht hinter der Okonomisch-gesellschaftl!ichen wirk—
lichkeit. Durch die Doppelperspektive wird die Kritik an den herrschen-
den Verhdltnissen nicht eingeschrénkt, sondern verschirft. Sie vertieft
die Einsicht in die Unmenschlichkeit der zerstdrerischen Gewalt der
sozialen Faktoren, indem sie eine Simplifizierung und Reduktion auf
eine einzige Erkl%rung nicht zulasst.

Durch minutidse Milieuschilderungen und den Gebrauch des volks-
méssigen Dialekts erstrebt Hauptmann nicht nur blosse naturalistische
Wirklichkeit, sondern ein durch die "zweite Realiféf"z der Einbildungs-
kraft erganztes Abbild. Das geht Uber den allein am Positivismus

Hans Joachim Schrimpf, Gerhart Hauptmann (Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesel lschaft, T976), S. xxiil.

2
Ibid. , S. xxvi.
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orientierten naturalistischen Kunstbegriff hinaus. Das Uberschreiten der
Grenzen und das Einbeziehen von metaphysischen Dimensionen sind nicht
als Selbstzweck gemeint, sondern als Mdglichkeit, eine Wirklichkeit so
vollstandig wie mdglich zu erfassen und zu deuten; deshalb die Verwendung
der doppelten Perspektive.

Durch die Darstellung der "zweiten Realitat" sollen Erkenntnis-
prozesse in Gang gesetzt werden. Darum kann die als "Erkennfnis—
organ" entbundene Einbildungskraft ebenso die totale Determination
des Menschen, sein Ausgelieferfsein an die sozialen Faktoren und
elementaren Antriebe vergegenwartigen und einsichfig machen, wie
auch die Utopie von einem ersehnten, menschenwurdigen, ganzen und
undeformierten Dasein der Selbstverwirklichung. 3
Hauptmann sah seine Aufgabe darin, durch die Schabione der entfremdeten
Scheinwirklichkeit zur ganzen Wirklichkeit eines unverklrzten Lebens
durchzustossen. Formelhafte Klischees, zu denen sich institutionalisier-
tes menschliches Dasein verfestigt, stehen dem gegenuber. Sie machen
sich bemerkbar in allen Institutionen des &ffentlichen Lebens wie in den
Konventionen des privaten Lebens. Im Bild des deutschen Burgers um die
Jahrhundertwende zeigt Hauptmann dessen Probleme und Unzuldnglichkeiten
auf, besonders die Schwierigkeit einer realen Ausdrucksméglichkeif
des Individualismus, eine wachsende Engherzigkeit und Selbstgefalligkeit,
die Tendenz den status quo anzunehmen und den Verlust jeglichen Standards
mit Ausnahme jenes, der durch soziale Konventionen und wirtschaftlichen
Erfolg erstel It werden. Die Starre und GefﬁhlslosigkeiT der bourgeoisen
Gesel |schaft werden durch die Tatsache unterstrichen, dass der Kinstler

in Hauptmanns Augen nicht so radikal unterschiedlich von anderen Menschen

ist, dass aber die emotionelle Entwicklung des Klnstlers auf einer

3
Schrimpf, S. xxvili



hoheren Ebene verlauft als die Entwickiung des Durchschniffsb&rgers in
seiner Gesellschaft. Der Kunstler besitzt eine kostbare aber auch ge-
fahrliche Gabe: die Kraft der Illusion. Sein Hauptanliegen besteht in
der Loslosung von allen Einfllssen, die dem freien Ausdruck seiner
Vision entgegenwirken. Er ist deshalb besonders geféhrdef, wenn er in
der Welt einer geordneten Arbeitszeit fur Frau und Familie mit einem
ausreichenden und regelméssigen Einkommen sorgen solf!. Hauptmann ist
nicht zufrieden, das Leben so zu beschreiben, wie er es sieht.

Gemass seiner Lehre vom Urdrama konfrontiert Gerhart Hauptmann in
seinen Dramen stets zwei streng voneinander abgesetzte Personengruppen.
Diese Personen stehen im Gegensatz zueinander, noch bevor die eigene
Handlung beginnt. Sie vertreten grundséleich verschiedene Prinzipien.
Der "Held" wird selten durch einen einzigen ebenblrtigen Gegenspieler
zu Fall gebracht, sondern durch mehrere Figuren. Vermittlergestalten
treten kaum auf. Schroff prallen die Standpunkte einer antagonistischen
Welt aufeinander. Hauptmann fuhrt einen Fremden in einen labilen, meist
degenerierten Gesellschaftskreis, der dadurch in Bewegung geréf und
seine Vergangenheit und Geheimnisse entschleiert. Hauptmann bemuht sich
dabei um ein tieflotendes Seelenportrat der Hauptfigur.

Hauptmanns Menschen sind Geschép?e mit dem Bewusstsein ihrer
Zusammengehérigkeif, und sie stehen unter dem qualvollen Zwang zur
Trennung, zum Hass, zum Kampf. Sie scheiden sich von der Menschheit ab
und gehen so zugrunde. Einsam sind Johannes Vockerat und Gabriel

Schilling, weil sie eine Sehnsucht haben, und die anderen nur etwas von
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ihnen wollen, ohne die Sehnsucht zu beachten. Die Tragddie ergibt sich aus
dem Hineingetriebenwerden in diese Einsamkeit, in die Trennung von der
menschlichen Liebesgemeinschaft, sodass selbst eine |iebevoll dargebotene
Hand das verstockte Individuum in seiner Selbstisolation nicht mehr er-
reicht. Diese Selbstisolation, aus der es kein Entrinnen gibt, muss zwangs-
weise in den Tod fuhren. All die Gehetzten, die Hauptmann geschaffen hat,
unterliegen nicht der Gbermachf ihrer Peiniger, sondern der Selbst-
isolation, welche die Peiniger hervorgerufen haben. Aber auch eigener

Mangel tragt zum Niedergang der Gestalten bei.



KAPITEL 11

"Einsame Menschen"

Gerhart Hauptmann hat unter seinen Frihwerken am meisten

Einsame Menschen geschatzt. 1895 erkldrte er in einem Gesprach, dass er

sein Erstlingsstlck Vor Sonnenaufgang am |iebsten vergessen wolle, und

die Einsamen Menschen am |iebsten hatte. Die Vorliebe hangt sicher damit

zusammen, dass es tief in seinem Leben verwurzelt ist. Seine Widmung des
Stlcks, dass er es in die Hande derjenigen lege, die es gelebt hatten,
ist bezeichnend. Die Urbilder der klnstlerischen Gestalten stammen aus
dem Familienkreis und der engeren Umwelt des 29-jahrigen Autors, sind
aber nicht in erster Linie autobiographisch gemeint. In der Zentral-
gestalt von Johannes Vockerat sind viele Zﬁge seines Bruders Car|
Hauptmann abgebildet. Vockerats Vater ahnelt dem Oberamtmann Schubert aus
Lohning; die Mutter und Frau Kathe ahneln der Mutter und der Gattin des
Dramatikers, und die Freundin Anna Mahr ist einer Freundin Carls mit
Namen Josepha Krzyzanowska nachgezeichnet. Dennoch gibt es keine
absolute Deckungsgleichheit zwischen Realitat und Poesie.

Das Drama befasst sich mit einem alltaglichen Sachverhalt, d.h.
der fortschreitenden Entfremdung zweier jungverheirateter Menschen,
deren Ehegllick durch das zufallige Eintreten eines jungen Madchens aus

der Aussenwelt gestort wird. Aus dieser einfachen Begebenheit ergeben



sich tragische Verwicklungen. Es handelt sich nicht um moralische Schuld
oder Verantwortlichkeit. Hauptmann zeichnet dieses junge Madchen nicht
als einen Menschen, der seinen eigenen Vorteil sucht, geschweige denn als
einen Bdsewicht. Die Hauptpersonen sind hochst ehrenwerte Menschen, die
keinem wissentlich etwas zuleide tun wlrden. Daher ist Hauptmann weder
anklégerisch, noch ironisch, noch satirisch. Er ist verliebt in das
Menschsein. Seine Aktivitat ist das Mitleid. "Sein grosses revolutionares
Drama ist weniger Anklage gegen die Unterdrlicker als Mit-Leid mit den
Um‘erdrﬁck‘ren."I Seine '"Helden" begehren nicht gegen das Schicksal auf,
denn sie haben keine produktive, sondern eine erldsungsbedurftige
Individualitat. Die Tragddie des Menschen ist "der Prozess der Aufldsung

2
der Menschheit im Menschen."

In Einsame Menschen findet Hauptmann seine eigene Melodie, trotz

einiger Anklange an Ibsens Rosmersholm, die traumerische Weise von einer
neuen Humanitat. Johannes Vockerat lernt in Anna Mahr eine Frau kennen,
die ihn etwas von dem freien, geistfreundlichen Menschendasein der
Zukunft ahnen lasst. Sie scharft seinen Blick fur die "grosse Zeit", in
der sie leben, fur die Gbergangszeif, in die schon bisweilen ein "frisch-
er Luftzug hineinschlagt und in der erste Keime fir eine glicklichere
Nachwelt hervorspriessen, Sie will mit ihm unter ein gemeinsames Gesetz
des Geistesadels und der schonen Seelen treten. Im einzelnen bleiben die

spezifischen Andeutungen unkonkret. Johannes erhalt durch Anna ein neues

!

Hans Joachim Schrimpf, Gerhart Hauptmann (Darmstadt: Wissen-
schaft!iche Buchgesel lschaft, 1976), S. 70.

2
Ibid. , S. 74,



Zutrauen zu sich seibst und zu seinem wissenschaft|ichen Werk, mit dem
er einmal eine nltzliche Aufgabe zu erfullen hofft. Er glaubt an eine
mdg !l iche gesellschaf?sveréndernde Kraft der Kunst. Bei einer Diskussion
ber Garschins Novelle "Die Kinstler" im 2. Akt Aussert er sich be-

fremdet uber den Entschluss eines Malers, Lehrer zu werden, um dem Elend

besser entgegentreten zu konnen.

Was ist das Thema von Einsamen Menschen? Es ist die innere Uneinig-
keit eines Mannes, der zwischen Religion und Wissengchaff, zwischen den
Pflichten des Sohnes und Ehegattens und dem Ruf der inneren Stimme hin-
und hergerissen wird. Es ist ein Leiden, von dem eine labile Natur wie
die eines Johannes Vockerat Erlésung nur im Freitod finden kann. Der
Anlage seines Charakters entsprechend muss Johannes nicht unbedingt
Selbstmord begehen. Aber sein Autor kann ihn auch nicht weiterleben lassen,
weil die dramatische Handlung einen Abschluss fordert; Johannes Vockerat
ist schon von Beginn des Dramas zum Tode verurteilt., Dramatisch gesehen
ist die Wahrscheinlichkeit seines tragischen Endes nicht gross, denn nur
das Ende scheint glaubhaft zu sein, das zwangsmassig erfolgt. Es gibt
keinen zwingenden Grund fUr den Selbstmord Johannes Vockerats, nur weil
Anna Mahr aus seinem Leben geht. Johannes Vockerat, in dessen Namen
etwas von biblischer Zukunftserwartung mitschwingt, ist ein Kompromissler.
Sein Fluch ist die Unentschlossenheit; ;eine einzige Stutze der
Stabilitat ist seine Eigenliebe. In seinem Arbeitszimmer hangt bezeichnen-
derweise das Bild eines Pastors im Ornat neben Fotografien von Darwin
und Haeckel. Obwohi er unter seiner beschrankten Umweit leidet und die

] N . [}
Fesseln der burgerlichen Konvention zerbrechen mochte, schreckt er am



Ende vor dem Neuen zurlck und offenbart seine ganze Lebensprobliematik.
Warum ist er ein "einsamer Mensch"? Vor allem deshalb, weil er sich nie
entscheiden konnte, weil er die ldeale der Jugend verriet und gegenlber
den vorwartsstirmenden Kameraden von einst das Alte, Gberlebfe Zu ver-
teidigen sucht. Bei aller naturwissenschaftlicher Bildung und Haeckel-
Jﬁngerschaff, durch die er sich wiederum im Familienkreis isoliert, hat
er sich niemals ganz vom Einfluss seiner frommelnden Eltern befreien
konnen. Der Konflikt zwischen ihm als modernem Naturwissenschaftler und
seinen Eltern, die fest am Alfthergebrachten héngen, wird nicht geldst;
Johannes geht nur einen Kompromiss ein. Merkwlrdigerweise wirkt sein
Schicksal nicht sonderlich erschutternd. Das hat seine Ursache wohl
darin, dass Hauptmann die Uberragende geistige Potenz seines Johannes
Vockerats nicht glaubhaft machen konnte. Vockerat tritt zwar mit dem
Anspruch eines Genies auf, bringt dann aber weder wissenschaftliche
Probleme zur Sprache, noch kann er eine Vorstellung von Inhalt und Be-
deutung seines wissenschaftlichen Werkes geben. Er entpuppt sich letzt-
lich als ein ganz durchschnittlicher Privatgelehrter und Mochtegern,
der durch standige Unentschlossenheit sein eigenes Giﬁck und das seiner
Familie zerstort. Die menschlich tragische Grosse liegt nicht auf seiner
Seite, sondern auf der seiner Frau K&the. Seine Unschiussigkeit drickt
keinen ironischen Vorbehalt aus, sondern echte Ratlosigkeit, eine Uber-
wiegend indifferente, kleinblrgerliche Haltung. Der Tod Vockerats ist
weder Anklage noch Protest, sondern trotz vorangegangenen ehrlichen
Ringens und Suchens nach neuen Wegen Zeugnis der Unfahigkeit, sich in
seinem privaten Leben und in den gesellschaftlichen Problemen seiner

Zeit zurechtzufinden.



Johannes Vockerat Trégf starke Zuge von Car| Hauptmann, aber
einige stammen aus Gerhart Hauptmanns eigenem Leben. Diejenigen, die mit
Gerhart Hauptmanns Leben nur oberflachlich vertraut sind, durften viel-
leicht versucht sein, in der dramatischen Zuspitzung der Verhdltnisse
eine Widerspiegelung der eigenen Konflikte des Dramatikers zu erblicken,
des Kampfes zwischen der Liebe zur angetrauten Gattin Marie Thienemann
und der leidenschaftlichen Bindung an Margarete Marschalk. Das ist rein
zeifméssig unmoglich, denn Margarete Marschalk war bei der Abfassung
des Stuckes erst 15 Jahre alt. Die Konfliktsituation spiegelt eher die
emotionalen Kémpfe seines Bruders wider, der ahnlich wie Johannes
Vockerat zwischen zwei Frauen schwankte.

Die Ahnlichkeiten zwischen Frau Kathe und Martha oder Marie
Thienemann (Gerhart Hauptmanns Schwagerin und seiner Frau) sind viel
weniger deutlich als die zwischen Carl und Johannes. Frau Kathe ist die
Tochter eines Geistlichen, ein einfaches, liebevolles Frauchen ohne
eigenen Willen. Sie hat das Herrenhuter Pensionat in Gnadenfrei besucht,
aber sie weiss, dass sie nicht die geistige Gefdhrtin ihres Mannes sein
kann. Sie ist aber unzufrieden mit ihrem HausmﬁTTerchendasein, sie be-
dauert, nichts gélernf zu haben, um ihrem Manne auch geistig etwas sein
zu konnen. Sie stellt ﬁberlegungen an, auf welche Art und Weise sie
Geld verdienen und zum Unterhalt der Familie beitragen kdnnte. Gerhart
Hauptmann und seine erste Frau Marie lebten eine Zeitlang gllcklich
miteinander, aber nach und nach entstanden al lerhand Unstimmigkeiten.
Marie neigte dazu, sich lUber finanzielle Dinge Sorgen zu machen, wohl|

auch mit Recht. Kathe ist ein gutes und sympathisches Abbild aus dieser



Zeit (1855 - 1890). Als Kathe ihren Mann schichtern um Rat in einer
wichtigen Geldangelegenheit fragt, die die Familie befrifft, beschimpft
er sie rlde, da sie seine "erhabenen" Gedankengange mi+ mundanen
Dingen unterbrochen habe. Er driuckt sich deutlich aus, dass er seine
Angelegenheiten nach der Formel: "Meine Arbeit kommt zuerst. Sie komm+t
als erstes, zweites und drittes; das 'Praktische' kommt ers+ danach."3
zu regeln gedenke. Ein Mensch mit solch einer Anschauung ist im voraus
zu einem Leben der Einsamkeit oder zu Schiffbruch verurteilt. Frau
Kathe Vockerat wird wahrend des ganzen Stlckes mit vielen Kosenamen be-
dachf--KéThchen, Kéfhel, Kathinkerle, Kathemiezel--und Johannes
Vockerat nennt sie in einem Geflhlsausbruch ". . . du goldenes Geschopf
. du tiefes Madchenherz."(EM 544) Sie verdient diese Zart!lichkeit,
mit der sie bedacht wird. Wahrend des ganzen Stdckes winscht sie nie
ihren Gatten zu monopolisieren und beruft sich auch nicht auf ihre Rechte
als Gattin. Nur einmal klagt sie, dass sie doch nur ein sterblicher
Mensch sei, und dass sie Johannes und Annas Gerede von der neuen Frau
und von den Grenzen der deutschen Hausfrau nicht langer ertragen kdnne:
"lIch weiss ja nun - dass ich mir selber zum Ekel bin." (EM 586) Trotz-
dem verteidigt sie Johannes gegen Braun und ihre Schwiegereltern: "Wir
kennen ihn ja. Wir wissen ja, wie gut er im Grunde ist, . . . Hannes
wirft sich nicht weg. Ich . . . habe Hannes nichts zu verzeihen,"(EM 585),
Bis zum Ende des Stlckes verble}bf ihre Liebe unbefleckt und rein. Als

3

Gerhart Hauptmann, "Einsame Menschen" in Das Gesammelte Werk
I. Band (Berlin: S. Fischer Verlag, 1942), S. 528. (Alle weiteren
Zitate aus "Einsame Menschen" werden im Text mit EM und Seitenzahl
angegeben.)




13
am Ende des 5. Aktes die alten Vockerats sie aus ihrem dunklen Schlaf-
zimmer, in das sie sich wie ein Tier gefllichtet hat, herausbringen, gibt
sie in ihrer Verwirrung und in ihrem Leid ein letztes, bewegendes Be-
kenntnis ihrer Treue: "Gbrigens, ich bin doch gut durchs Leben gekommen.
Die Fanny Stenzel, die hat einen Pastor geheiratet. Aber wenn sie auch
noch so zufrieden und gllcklich ist, glaubst du, dass ich mit ihr
tauschen mochte? Nein, wirklich nicht." (EM 585, 586) Diese einfache,
kindliche Reinheit, diese Selbstentsagung, die besten Qualitaten ihrer
Herrenhuter Erziehung, zeigen zur gleichen Zeit ihre tragischen Grenzen
auf. Johannes braucht eine Frau mit positiveren Zlgen und vor allem
einer Selbstsicherheit, die er nicht besitzt. Kithe kann sich nur zurick-
ziehen. Gerhart Hauptmann beschreibt ihre miss!iche Lage durch die
Schwierigkeit sich selbst auszudrlcken. Nach ihrem eigenen Zeugnis war
sie friher eine Plaudertasche, aber sehr selten ist sie jetzt noch in
der Lage, Uber ihre Kindheit und den kleinen Nachbarjungen frei und fast
lyrisch zu sprechen. Ihre Ehe mit Johannes liess sie in zunehmenden Mass
diese Ausdruckskraft verlieren. |hre rlhrend sanften Entgegnungen, das
unterdrickte "ich genlge dir nicht" mit denen sie seinen Zornes- und
Verzweif lungsausbrichen begegnet, machen ihn nur noch wltender und be-
wirken die vollstandige Entfremdung der beiden von einander. Nach dem
3. Akt freten sie nicht mehr zusammen auf.

Das héufigsfe Thema, das von Gerhart Hauptmann behandelt wird, ist
das der "verbotenen Frau". Sie tritt in verschiedenen Formen in seinen
Werken auf, und sie wird von der Gesellschaft als fremdartig betrachtet.

Manchmal ist es nicht die Herkunft, sondern die gesellschaftliche



Stellung der Frau, die sie als "verboten" erscheinen lasst. Nicht nur
die Stellung der Frau, sondern auch die Stellung des Mannes macht die
Verbindung unméglich. Der verheiratete Mann ist die Zentralfigur in

Einsame Menschen und Gabriel Schillings Flucht. Wie 18st Gerhart

Hauptmann das Problem, die verbotene Frau zu besitzen? In Einsame
Menschen wird ein Weg angedeutet. Es ist die Verbindung mit ihr auf
einem hoheren Niveau, welches nichts mehr mit physischer Ndhe zu tun hat.
Johannes Vockerat beschreibt Anna Mahr diesen neuen, h8heren Zustand

der Gemeinschaft zwischen Mann und Frau. "Freundschaft, das ist die
Basis, auf der sich diese Liebe erheben wird." (EM 563). Leider scheitert
dieser Plan, denn Anna glaubt nicht, ihre physischen Triebe bezdhmen zu
kdnnen. Auch Johannes sieht ein, dass er diesen Versuchungen nicht
widerstehen kann, als sie sich in einem innigen Kuss vereinen. Obwohl
Johannes Vockerat die Entschuldigung vorbringt: "Soll ein Bruder seine
Schwester nicht klssen dirfen?" (EM 583), wird es ihm dennoch klar, dass
diese platonische Verbindung nicht ewig dauern kann. Der zweite Aus-
weg, den Hauptmann findet, um dieses Problem zu I&dsen, besteht in der

Polygamie. Dieses Thema wird in Gabriel Schillings Flucht behandel+.

Anna Mahr wird als Deutsch-Russin aus Reval vorgestellt. Sie ist
24 Jahre alt und sehr selbstsicher im Auftreten. Mit ihr bringt
Gerhart Hauptmann eine neuartige Frauengestalt auf die BlUhne, die sich
bei aller Weiblichkeit und Tiefe des Empfindens ganz auf sich gestellt
bewahrt, die ethischen und sozialen Ube! der Zeit erkennt und bekampft
und dem schopferischen Mann eine geistig ebenblrtige und charakter-

starke Gefahrtin zu sein vermag. In verschiedenen Hauptmannbiographien



wird auch in ihr eine Personlichkeit aus Carl Hauptmanns Bekanntenkreis
gesehen. Carl Hauptmann unternahm mit einigen Freunden eine Fuss-
wanderung nach Andermatt in der Schweiz. In der Gesellschaft befand
sich eine junge polnische Studentin der Philosophie, namens Josefa
Krzyzanowska, deren Belesenheit und beachtliche philosophische Kennt-
nisse Carl stark beeindruckten.

Gerhart Hauptmann trifft keine Entscheidung, was fUr eine Frau
Anna Mahr ist. In den Augen Brauns, eines Jugendfreundes von Johannes
Vockerat, ist sie egoistisch und strebt hemmungslos ihre Ziele an.
Braun ist kaum eine verlassliche Quelle, da er sie fur die Trennung von
seinem Freund verantwortlich macht. Anna besitzt die Qualitaten einer
Erzieherin, denn sie will Johannes Vockerat nach ihrem eigenen Bild
gestalten; sie will ihn wenigstens unabhangiger machen. Sie (berredet
Johannes, nach einer seiner Ublichen Auseinandersetzungen mit Braun,
diesem nicht nachzugehen, um sich zu entschuldigen. Sie geht in ihrem
Bestreben sogar so weit, seine Ehe als jugendlichen Unsinn abzutun. "Er
war noch Student . . ." sagt sie zu Kathe. "Du warst noch sehr
jung." (EM 539), Es ist nicht verstandlich, warum Anna ihren zwei-
wochigen Aufenthalt nicht abbricht, da sie doch sehen kann, wie Kathe
darunter leidet. Jedoch ist sie Uber alle Zweifel erhaben, als sie
Johannes am Ende des Stlckes mitteilt, dass sie wegen des stillen
Leidens seiner Frau abreisen mlisse. Sie handelt im hochsten Grade
selbstlos, als sie sich weigert, ihm zu schreiben oder ihn noch einmal
zu sehen, Sie ist zu empfindsam fur die Gefuhle der anderen Menschen,

um sich zu verteidigen, als Frau Vockerat sie bittet, abzureisen. Anna



ist in einer harten Schule aufgewachsen. Sie spricht vom Tod ihrer
Eltern in Sibirien. Sie musste sich allein in einer wechselvollen Welt
ohne Geld bewahren. Ihr Ruf "Ach Freiheit! ! Freiheit! ! Man muss frei
sein in jeder Hinsicht. Kein Vaterland, keine Familie, keine Freunde
sol| man haben" (EM 540) ist ein Zeichen bitterer Resignation. lhre
Liebe flr Johannes und die nie eriebte Familienwarme lassen Anna etwas
zu weit auf den Wellen eines geféhrlichen Gllckes treiben. Obwoh! sie
mit Kathes emotionellen und intellektuellen Grenzen vertraut ist, kann
Anna nicht immer erkennen, dass sie den Mann, den sie liebt, fur sich
zu beanspruchen unterlassen soll. Gerhart Hauptmann hat nie die
emotionellen Triebkradfte und den Wunsch nach materieller Sicherheit
unterschatzt, deﬁen sogar aufgeklarte und scharf denkende Menschen
ausgesetzt sind, auch zu einer Zeit, als Frauen auf der Universitat ein
neues Phanomen waren.

Annas Charakter und Probleme sind nur angedeutet und nicht voll-
standig entwickelt. Am deutlichsten werden sie in ihren Reaktionen auf
die Familienschwierigkeiten der Vockerats ersichtlich. Obwohl nicht
viel von ihren Philosophiestudien in Zlrich bekannt ist, bleibt sie als
aufgeklarte Frau dennoch menschlich. lhre Erfahrungen und ihre Studien
scheinen sie in die Lage versetzt zu haben, die tiefgreifenden Unter-
schiede zu erkennen, welche die alte Generation von der neuen trennt:
"Sie [Johannes Vockerat] werten anders, als Ihre Eltern werten. lhre
Eltern werten anders, als Frau Kathe wertet. Darlber lasst sich gar

nichts sagen, meiner Ansicht nach." (EM 562)



In der Abschiedsszene im 4. Akt hat sich Anna soeben geweigert,
ihrem Freund etwas vorzuspielen oder vorzusingen, angeblich, weil sie
so lange ohne Ubung sei. Sie hat endlich erkannt, dass die Freundschafft,
die sie fur Johannes empfindet, sich in eine heftige Leidenschaft um-
~gewandelt hat. Als Frau von unbestechlichem Ehrgefﬂhl hat sie beschlossen,
sofort abzureisen, wahrend Johannes Vockerat bis zum Schluss am Glauben
festhalt, dass sein Verhaltnis zu ihr nichts anderes als das zu einer
Schwester sei. thre Liebe hat sie dazu verleitet, in dem unheldischen,
nervenschwachen Mann, einen Revolutionshelden zu sehen. Gerhart Hauptmann
ldsst mit feiner Einflhlungsgabe Anna sich ganz im Unterbewussten an
die ersten Zeilen des Liedes erinnern, das er von Josefa Krzyzanowska
erhalten hatte. Anna spielt einige Akkorde auf dem Klavier, und dann,
um sich zum letzten Male einem Gefuhl hinzugeben, das sie sich selbst
kaum einzugestehen wagt, lasst sie leise die Worte erklingen: "Zum
Tode gequdlt in Gefangenschaft, bist du jung gestorben. Im Kampf fur
dein Volk hast du deinen herrlichen Kopf niedergelegt." (EM 565). Eine
nahere Betrachtung dieser Szene, in der Anna entschieden ihre sofortige
Abreise nach Zlrich anklndigt, enthullt die Grosse ihres Opfers.

Wahrend der ganzen Szene versucht sie sorgfaltig, ihre tiefen Geflhle
fir Johannes zu verbergen. Sie trachtet, seine Aufmerksamkeit von ihrem
personlichen Verhaltnis auf einen philosophischen Optimismus zu lenken,
der auf Verirklichung eines ldeals zielt. Sie versucht aber auch,
Johannes zu einer kritischen Unabhangigkeit des Urteilens hinzufuhren,
die sie bei ihrer Ankunft selber besass, die aber ironischerweise

durch ihre emotionelle Verknﬁpfung mit der Familie und Johannes



_ getribt worden ist. Johannes wird durch die Ankﬁndigung ihrer Abreise
zu sehr abgelenkt, um den tiefen Sinn ihres nachsten Satzes zu verstehen:
"Herr Johannes! Wir fallen auch in den Fehler schwacher Naturen. Wir
missen den Bliék ins Allgemeine mehr richten. Wir mlssen uns selber
leichter tragen lernen." (EM 561) Johannes ist blind gegen die Gefahr'
ihrer wachsenden emotionellen Bindungen, grdsstenteils weil er noch
immer ein ldealist ist und als solcher aus ganzem Herzen an ihr plato-
nisches Verhaltnis glaubt. Er wird auch durch die PI&tzlichkeit der An-
kindigung abgelenkt. Seine Reaktion ist unbefriedigend, wenn er seine
Dberraschung und seine Selbstsucht ausdrickt. Das zeigt aber auch sein
ganzliches Unvermdgen, ihre Tapferkeit zu verstehen. "Wollen Sie wirk-
lich reisen? . . . Da werde ich von nun an zehnfach einsam sein. -
(Pause) - Ach, reden wir wenigstens jetzt nicht davon." (EM 562).
Johannes nimmt an, dass ihre Haltung von den konventionellen Forderungen
der Gesellschaft motiviert wird, die er verleugnet und von denen er zu
entkommen sucht. Diese "tendenzidse Farbung" ist tief verwurzelt in der
Haltung von Frau Vockerat, wie sie das Verhaltnis zwischen ihrem Sohn
und Anna betrachtet. Als sie auf die beiden stdsst, wie sie im Dunkel
zusammensitzen, reagiert sie in konventioneller Weise. "Na Hannes! Du
h&ttest wirklich Licht machen konnen. Das ist doch nicht . . . So im
Dunklen . . . Hannes! . . . Kannst du mal mitkommen? Ich mochte dir was
sagen.”" (EM 565) Herr Vockerat kommt mit seiner nachtragenden und
emotionel len Reaktion auf die Verdachtigung, die seine Frau auf ihren

Sohn wirft, mit treffenden Worten "Unser Sohn . . . unser Johannes - er



war nahe daran . . ." (EM 572) und mit der geschickten Feststellung:
"Das Fraulein geht ja nun bald aus dem Haus" (EM 572) gerade heraus.
Herr Vockerat fallt spontan sein Urteil, obwohl seine Frau seinen Aus-
bruch zu besdnftigen versucht. "Die Hand hatt' ich mir abhauen lassen,
Martha, ohne Bedenken. - Mein Sohn, Martha! mein Sohn - pflicht- und
ehrvergessen? !" (EM 573). Sogar Braun, der radikale und kompromiss-
lose Kunststudent, motiviert durch Eifersucht, da Johannes ihn wegen
einer weiblichen intellektuellen Begleiterin fallen liess, unterliegt
der gleichen Konvention. Sein gewundener Versuch, Anna zur Abreise zu
Uberreden, gipfelt in dem Satz, der den gleichen Standpunkt von Herrn
Vockerat widerhallen lasst.

FRAULEIN ANNA, nun enst. "Ach so! Das ist es also. Nun,
weiter, weiter!"

BRAUN. "Ja, und - ja - und lhr Verh&ltnis zu Johannes." (EM 567).

Bezeichnenderweise will Anna kein weiteres Wort von ihm mehr hdren. Da

Anna sich schon vor den Anspielungen Frau Vockerats und Brauns zu einer

baldigen Abreise entschlossen hat, ist es deutlich, dass nicht kon-

ventionelle Forderungen sie zu diesem Entschluss gebracht haben, sondern

die Furcht, ihre wahren Geflhle flir Johannes zu zeigen. Dadurch wird

der konventionelle Standpunkt gerechtfertigt, aber auch die idealistischen

Vorstellungen von Johannes werden vollig untergraben. Frau Kathe und
Frau Vockerat haben ein grosées Verstandnis flr Annas schwierige Lage.
Sogar Frau Vockerat erkennt, dass Anna in den Augen der Kirche keine
Sinde begangen hat, nur weil sie einen verheirateten Mann liebt. Annas
Liebe zu Johannes wird nicht direkt ausgedruckt, aber an etlichen

Stellen wird darauf angespielt, wenn sie z. B. Frau Kathe um ein Bild
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von Johannes bittet,

Annas Unterhaltung mit Johannes, ". . . Sie haben mir oft gesagt,
Sie ahnten einen neuen, hdheren Zustand der Gemeinschaft zwischen Mann
und Frau" (EM 563), veranlasst ihn fast dazu, seinen ldealismus preis-
zugeben,

"Ja, den ahne ich, den wird es geben, spater einmal. Nicht

das Tierische wird dann mehr die erste Stelle einnehmen,

sondern das Menschliche. Das Tier wird nicht mehr das Tier

ehelichen, sondern der Mensch den Menschen. FreundschafT,“das

ist die Basis, auf der sich diese Liebe erheben wird. Unlos-

fich, wundervoll, ein Wunderbau geradezu. Aber ich ahne noch

mehr: noch viel HSheres, Reicheres, Freieres - " (EM 563).
Das bringt nur ein Lachen bei Anna hervor, als sie etwas zynisch auf
seine hochtrabenden Worte eingeht. "Nehmen wir aber einmal an: es hatte
wirklich etwas Neueres, Hoheres gelebt - in unseren Beziehungen.'" (EM 563).
Der Zweifel, den Anna mit ihren Worten andeutet, veranlasst Johannes,
ihre Beziehung als gelautert zu verteidigen. "Zweifeln Sie daran? Sol |
ich lhnen Unterschiede nennen? Empfinden Sie zum Beispiel etwas andres
fir Kathe als herzliche Liebe? Ist mein Geflh! flr Kithe etwa schwacher
geworden? Im Gegenteil, es ist tiefer und voller geworden." (EM 563).
In diesem Dreiecksverhaltnis wirft Johannes nie die entscheidende Frage
auf. Er hat recht, wenn er Annas GeflUh!| flr Kathe als Liebe bezeichnet.
Sein Geflh!| fir Kathe - es sei hier zu bemerken, dass er das Wort Liebe
nicht benutzt - hat sich nicht geandert, obwohl es fraglich ist, ob es
durch das Dreiecksverhaltnis vertieft wurde. Sein blinder Idealismus
lasst ihn nicht die Frage stellen welche Gefuhle Anna fur ihn hat. An

der Oberflache erscheint es Johannes, dass beide den gleichen Glauben

an das ldeal haben. Anna beginnt jetzt zu erkennen, wie wichtig es



21

wenigstens fur Johannes ist, an die endg&lfige Verwirklichung seines
ldeals zu glauben, wahrend sie diesen Glauben nicht teilen kann.

FRAULEIN ANNA. Aber wo ist ausser mir ein Mensch, der |hnen
das noch glauben kann? = Und wird Frau K&the deshalb
weniger zugrunde gehen? - lch mdchte nicht gern von
uns beiden reden. Nehmen wir mal an - ganz im all-
gemeinen - ein neuer, vollkommener Zustand wird von
jemand vorempfunden. Dann ist er vorldufig im Gefuh! -
eine Uberzarte, junge Pflanze, die man schonen und
wieder schonen muss. - Meinen Sie nicht auch, Herr
Doktor? - Dass das Pflanzchen sich auswachst,
wahrend wir leben, das dlirfen wir nicht hoffen. Wir
konnen sie niemals gross werden sehen, ihre Fruchte
sind fur andere bestimmt. Auf die Nachwelt den Keim
bringen, das konnen wir vielleicht. Ich kdnnte mir
sogar denken , dass sich jemand das zur Pflicht macht.

(EM 564).

Diese Hoffnung stellt Johannes ein erstrebenswertes Ziel vor Augen,
nachdem Anna abgereist ist. In Annas Meinung ist das alte Ziel nicht
mehr erstrebenswert, es sei zu unbedeutend fur sie, zu gewdhnlich.

Die Abschiedsszene zwischen Anna und Johannes im 5. Akt zeigt ihn
am Rande des Zusammenbruchs, als Anna abreisen will. Mit zunehmender
Zerrlttung hat er sich in seiner Einsamkeit an Anna gewandt, um an ihr
einen Halt zu finden. Da in seinen Augen alle seine Werte untergraben
und angeschwarzt wurden, bleibt ihm als einzige Stlitze der Gedanke ubrig,
was die Verbindung flir ihn bedeutet.

JOHANNES, nach kurzem Ringen. "Helfen Sie mir, Fraulein Anna!

Nichts Hbhes, nichts Stolzes ist mehr in mir. lIch bin
ein anderer geworden. Nicht einmal der bin ich in
diesem Augenblick, der ich war, eh Sie zu uns kamen.
Ich habe nur noch Ekel in mir und Lebenswiderwillen.
Mir ist altes entwertet, beschmutzt, begudelf, ent-
heiligt, in den Kot gezogen. Aber ich fuhle, dass ich
etwas war, durch Sie, lhre Gegenwart, lhre Worte, und

wenn ich das nicht wieder sein kann, dann - dann
kann mir auch alles andre nichts mehr nutzen. Dann



22

mach ich einen Strich unter die Rechnung und
schliesse ab." (EM 580, 581).

Die S+G+ze, die ihm Anna anbietet, ist das ldeal, welches sie schon ge-
meinsam besprochen haben. Johannes will aber eine Garantie, dass er nicht
einem leeren und vergeblichen ldeal nachjagte."Ich flhle wohl, dass mich
das halten konnte. Ich konnte auch arbeiten, ohne Hoffnung, das Ziel zu
erreichen. Aber wer burgt mir? Wo nehme ich den Glauben her? Wer sagt
mir, ob ich mich nicht abqu%le fUr ein Nichts?" (EM 581). Anna halt ihm
vor Augen, dass er Kraft aus der Tatsache gewinnen kann, dass das Wissen
um ihr ldeal von beiden geteilt wird. Johannes klammert sich an diese
letzte STGTze, dass, was immer auch in der Zukunft dem ldeal zustossen
mége, es in ihm eine lodernde Flamme ist, weil das ldeal in der Vergan-
genheit in beiden gewurzelt hatte.

JOHANNES. Fraulein Anna! - Nun gut, ich will! lch will! - Die
Ahnung eines neuen, freien Zustandes, einer fernen
Gluckseligkeit gleichsam, die in uns gewesen ist, die
wollen wir bewahren. Was wir einmal gefuhlt haben, die
Mdglichkeit, die wir gefuhlt haben, soll von nun an
nicht mehr verlorengehen. Gleichviel, ob sie Zukunft
hat oder nicht, sie soll bleiben. Dies Licht soll
fortbrennen in mir, und wenn es_erlischf, so erlischt
mein Leben. Ich danke lhnen, Fraulein Anna. (EM 582).

fn diesem Moment scheint Johannes eine innere Ruhe gefunden zu haben,
wahrend Anna immer verwirrter wird. Als sie ihm einen Ring ihrer Mutter
als Zeichen ihrer gegenseitigen Loyalitat zu ihrem ldeal gibt, tut sie
das mit Uberwindung, bleich und rot werdend, zuweilen verlegen. Das
Ideal ist fir Johannes eine Quelle des Trostes geworden, aber nicht fur

Anna in ihrem Dilemma. |hr Zweifel geht auf Johannes Uber, und als er

fragt, ob sie es ertragen konnte, ihn jemals wiederzusehen, sagt Anna
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deutlich: "Wenn wir uns wiedersehen, haben wir uns verloren." (EM 583),
Als sie weggehen will, zeigt sie ganz deutlich den wahren Konflikt des
Dramas auf - den Kampf des Einzelnen gegen Machte, die starker sind als
er. Johannes bezeichnet Anna als Schwester gemass dem ldeal, das sie
gemeinsam erstellten. Anna kann ihrem ldeal nicht entsprechen und zeigt
unverkennbar ihre wahren Geflhle fir Johannes. Der Moment des Kusses
und seine Reaktion darauf zerstdren die Garantie fur sein ldeal, denn
Anna hat ihm ihre Geflhle unwiderruflich preisgegeben. Dadurch bestatigte
sie seine Meinung Uber sich selbst, ein verlorenes Nichts an Kleinheit
zu sein. Das ist die Natur der personlichen Tragddie von Johannes
Vockerat.

Auf philosophischer Ebene zeigt das Stuck, dass der wissenschaft-
liche Determinismus und der asthethische idealismus sich nicht gegen-
seitig auszuschliessen hatten.

Das ldeale, von dem wir nach Vernichtung so vieler Illusionen

noch zu reden wagen, liegt nicht hinter uns wie das Paradies

der Christen, nicht nach unserer individuellen Existenz in

einer persénlichen Fortdauer im Sinne der Junger Mohammeds,

nicht ganz ausserhalb des praktischen Lebens in den Traumen

des Genies, des Poeten: es liegt vor uns in der Weise, dass

wir selbst unablassig danach streben und in diesem Streben

zugleich das Woh| unserer Nachkommen, die Erfullung derselben

im |deale anbahnen helfen. Das soll uns die Dichtung zeigen. 4

Gerhart Hauptmann beschreibt in Einsame Menschen Leute, die keineswegs

aussergewdhnlich sind und deren Schicksal nicht ungewohnlich ist. Durch
sie beleuchtet er den manchmal leisen, dann aber auch intensiven und

4

F. W. J. Heuser, Gerhart Haupimann (Tubingen: Max Niemeier
Verlag, 1961), S. 23,




24
unaufhor!ichen Kampf, der den alltaglichen Beziehungen der Menschen
eigen ist. Hauptmann betont mehr die geflhlsmassige als die intellektu-

» .
elle Seite seiner Gestalten, und in Einsame Menschen wahlt er einen Mann

als Hauptfigur, der eher passiv als aktiv ist. In diesem Drama fuhrt er
alle Faktoren an, die - nach seiner Meinung - das Leben seiner Figuren
beeinflussen: Vererbung, Erziehung, Umgebung und Bedingungen auf einer
breiten gesel Ischaftlichen Ebene - die Fragen nach der Stellung der
Frau, der Beziehung der Geschlechter innerhalb und ausserhalb der Ehe,
dem Anspruch des Lebens im Gegensatz zu reinem Wissensdrang, der
Stellung der Kunst in der Gesellschaft, vor allem aber Fragen nach der
neuen Philosophie mit ihrem Glauben an Wissenschaft und Natur, deren
Vertreter das freie, fragende Individuum ist. Als Hauptmann das Drama
schrieb, kam er zur Einsicht, dass nicht nur offensichtlich widrige
Einfllsse einen Menschen zerstoren konnen, sondern auch ein ganzer
Komplex anscheinend weniger degradierender Krafte, wie z. B. Liebe,

Einsame Menschen ist eine Tragddie, weil die Menschen so geformt und

determiniert sind, dass nicht einmal Liebe und guter Wille durch die
Mauer ihres Seins dringen konnen, um zu helfen und um andere zu ver-
stehen. Die Isolation des Menschen vom Menschen zeigt sich nicht nur in
den hoffnungslosen Argumenten zwischen angebetetem Sohn und seinen
Eltern, sondern auch im Missverstandnis zwischen Kathe und Johannes, in
der Distanz zwischen Anna und Frau Vockerat oder Anna und Kéfhe, und

auch in der Kluft, die zwischen Kathe und den alten Vockerats gahnt, die
niemals die Tiefe ihres Leidens erkennen konnen. Es ist bezeichnend, dass

nur Anna und Kathe diese lsolation mit all ihren Folgen verstehen.



25

ANNA. Sie werten anders, als lhre Eltern werten. lhre Eltern
werten anders, als Frau Kathe wertet. Darlber lasst
sich gar nichts sagen, meiner Ansicht nach. (EM 562).

KATHE. Ich &rmliches Wesen habe Johannes nichts zu verzeihen.
Hier heisst es einfach: Du bist das - und nicht das.(EM 574).

Im Angesicht dieses Verstehens sind sie bereit, sich zuruckzuziehen, und
sich fur den anderen Menschen zu opfern. Trotz ihrer Opferbereitschaft
geht der Mann zugrunde. Weder Frau noch Elftern rechnen mit dem Freitod
von Johannes. Sie sind uberzeugt, dass er mit genlgend Willenskraft
seinen alten Lebensrhythmus wiederfinden und die emotionellen Schwan-
kungen der vergangenen Wochen dberwinden kann.

Das Missverstehen des seelischen Zustandes der Zentralfigur bildet
einen wichtigen Teil in der wiederkehrenden Struktur von Hauptmanns
Familientragodien. Die al lernachsten Freunde oder Verwandten betrachten
das seelische Verklmmern der Hauptfigur als das Ergebnis spezifischer
Wechselwirkungen der Umwelt. Wenn die unmittelbare Situation der Haupt-
gestalt verandert wird, so wird - in ihren Augen - seine moralische
Energie wiederhergestellt, und er ist wieder in der Lage, das Leben mit
erneutem Mut und Vertrauen zu meistern. Dieser Versuch, das Zentraler-
lebnis des "Helden" zu spezifisieren, schliesst die Moglichkeit eines
Verstandnisses seiner moralischen Situation aus. Obwoﬁl dieses Zentral-
erlebnis in einer einzigartigen Kette von Zusammenhangen fest gegrﬁndeT
ist, die von sich aus seinen Untergang nicht bestimmen, erlangt es fur
den Helden eine Wichtigkeit, die bei weitem die &usseren Bedingungen
durchdringt, aus denen es entsprungen ist. Die hdufigen fragmentarischen

Ausdrlcke der Hauptfigur entspringen der Einsicht in eine Wirklichkeit,



die viel tiefer ist als die unmittelbare Situation. Sie entspringen

einem Bewusstsein des Lebens, welches die Enge seiner Erlebnisse

transzendiert.
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KAPITEL |11
"Gabriel Schillings Flucht"

Am klarsten sehen wir die wirtschaftliche Seite des Kinstler-

problems im Drama Gabriel Schillings Flucht. Hier halt sich Gerhart

Hauptmann frei von aller politischen Zeitkritik. Dagegen spielen in der
Kiunstlerwelt die Brotfrage und das Eheproblem eine grosse Rolle, denn
das Leben muss ebenso wirtschaftlich wie auch menschlich gemeistert
werden. Der Held der Tragodie ist immer arm gewesen, hat die Ersparnisse
seiner Frau aufgebraucht und ist in seiner Laufbahn nicht vorwarts ge-
kommen. Als er sich dann von seiner Frau, die an einen gewissen blrger-
lichen Luxus gewéhnT ist, trennt und sich einer emanzipierten Russin
hingibt, kommt es zum Konflikt zwischen der konservativen Auffassung
Eveline Schillings, die die Ehe als Versorgung ansieht und Hanna Elias',
die in der freien Vereinigung ohne wirtschaftliche Pflichten ihr ldeal
sieht. Es geht dabei um die bedrohte Stellung eines blrgeriichen
Kinstlers in der Klassengesellschaft. Interessant ist dazu die Kritik
aus dem kommunistischen Lager.

. weil die Exponenten der kapitalistischen Welt das Kunstwerk
lediglich als Ware, Sinnenreiz und Genussobjekt taxieren und
einer kritischen, humanistischen Kunst im allgemeinen feindlich
begegnen. Dem Kuns*ie: bleibt in dieser SiTuaTion, sofern er
sich nicht zu einem Bundnis mit dem revolutionaren Proletariat

entschliessen kann, nichts weiters Gbrig, als im Sinne der
herrschenden ldeologie verkaufsfahige Erzeugnisse zu produzieren



und die Wirklichkeit zu ignorieren - oder aber ein tristes
Schattendasein zu wahlen. |

Hauptmanns Kritik an der bﬁrgerlichen Gesellschaft entfacht sich immer

wieder an der realistischen Darstellung von Aufldsungssymptomen im
engeren Familienkreis. Es ist bezeichnend, dass er den Namen des je-
weiligen "Gezeichneten" bereits im Titel aufklingeh lasst.

Hauptmann hat in der Gestalt des Bildhauers Ottfried Maurer ein

Gegenstlick geschaffen. Maurer hat sich aus armen Verhaltnissen emporge-

arbeitet und wird von keinen wirtschaftlichen Problemen verfolgt.
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Tradition und Sitte haben die Rolle von Mann und Frau so eingeengt, dass

in Maurers Augen die Heirat fur einen Kiunstler stets die Klippe ist, um

die richtige Entscheidung zu treffen. Obwohl er seine Verbindung mit
Lucie Heil als bestandig ansieht, furchtet er den Verlust seiner Unab-
héngigkeif als selbstbestimmender, schépferischer Mensch wenn er hei-

ratet. Bei Hauptmann sehen wir eine Reihe von Ehen (Einsame Menschen,

Gabriel Schillings Flucht, Michael Kramer), die mit der gréssfen

Hoffnung auf Erfolg begannen, und die im Laufe der Zeit zerruttet
wurden. Es handelt sich in beiden Fallen um einen kunstlerisch oder
geistig schaffenden Menschen, den die Ehe in irgend einer Weise hemmt,
und ihn hindert, zur Entfaltung seines Konnens zu gelangen. Hauptmann
kennt nur ein Motiv, das den Zerfall der Ehe herbeifuhrt. Das ist die

Entfremdung von der ersten Frau und ein Angezogenwerden von einer

anderen. Gabriel Schillings Flucht endet unglﬁcklich, denn der Willens-

Eberhard Hilscher, Gerhart Hauptmann (Berlin: Verlag der Nation,

1974), S. 158, 159.



29
konflikt zwischen Trennung und Bindung treibt ihn in den Tod. Der "He | d"
des Dramas ist nicht stark genug, sich seelisch von seiner Frau zu
losen und sich gegen die Bﬂrgermoral seiner Umwelt durchzusetzen. Der
Dichter sieht in dem Drama den Zerfall der Ehe ruhig mit an, denn er hat
dem Helden des Stlckes in der Person Maurers eine Gestalt beigegeben, die
im Kontrast zu Schilling steht. Auf diese Weise gelingt es Hauptmann, den
Gegensatz zwischen der Auffassung der bﬁrgerlichen Ehe und der Auffassung
der freien Kunstlerehe zu beleuchten. Die b&rgerliche Ehe kann sich nicht
von materiellen Rucksichten freimachen. Die Frau verlangt vom Mann wirt-
schaftliche Versorgung, selbst wenn sie in der Lage ware, zum Verdienst
beizutragen. Demgegenaber preist Hauptmann die freie Verbindung Maurers
und Lucie Heils, die nur auf gegenseitige Opferfreudigkeit und kunst-
lerische Gleichheit beruht und kein Verlangen nach Versorgung kennt. Der
ldealzustand fur den Kunstler ist ein ungefesseltes, leicht frennbares
Gef&ge swischen Mann und Frau, dass sich durch das Gerede der Menschen
nicht beirren lasst. Das Verhaltnis von Maurer und Lucie Heil kann als
personliche Wunscherfal lung Hauptmanns angesehen werden, der lange
Jahre warten musste, bis seine erste Frau in die gerichtliche Scheidung
willigte. Die Wichtigkeit der wirtschaftlichen Basis fur die Ehe kann
naturlich nicht von der Hand gewiesen werden. Schillings Ehe zerfiel
jedoch, weil seine Frau in erster Linie im Mann den Ernahrer der Familie
sieht, wahrend Schilling selber die materielle Seite des Lebens ausser
Acht lasst. Aber eine Ehe ohne wirtschaftliche Ordnung ist selbst fur
Ottfried Maurer unvorstellbar, und er sagt: "Das Stuck Gold unterm Gross-

mast, das nicht nur nach dem Aberglauben der Fischer darunter geh6r+,
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) 2
hat Schilling immer gefehlt, er ware sonst zweifellos besser gesegelt."
Wo eben die gesunde wirtschaftliche Basis fehlt, ist die Ehe durch

pekuniare Sorgen und Note einer schweren Belastung ausgesetzt.

Gabriel Schillings Flucht wurde 1905/06 geschrieben und schildert

das Schicksal von Hauptmanns Freund Hugo Ernst Schmidt, dessen Tod den
Dichter derart niederschlug, dass er die Aufflhrung der Tragddie bis
1912 verzdgerte und dann nur vor einem aqsgewéhlfen Publikum im Goethe
Theater zu Lauchstadt gestattete. Wenn wir die Gestalt Schillings ver-
folgen, konnen wir die Trauer und den Zorn des Dichters verstehen, eben-
so seinen Wunsch, den Menschen in Schutz zu nehmen, der von einer rohen
und blinden Gesellschaft verlieumdet und verfolgt wird. "Wes Seele blind
ist, den besucht das Gluck - wes Seele auch nur blinzelt in die Welt,
besucht das Schaudern."3 Das Drama spielt auf der abgeschiedenen Ostsee-
insel Fischermeisters Oye - ein Pseudonym fur die Insel Hiddensee bei
Rﬂgen, auf der Hauptmann viele Sommer verbracht hat - in den fruhen
Herbsttagen eines Jahres um 1900. Hier machen der Bildhauer Ottfried
Maurer, in dem sich der Maler und Plastiker Max Klinger spiegelt, und
seine Geliebte, eine junge Violinistin namens Lucie Heil, in der fruhe
Hauptmannbiographen dessen zweite Frau abgebildet sehen, Ferien vom
hektischen Konzert- und Studioleben Berlins. Auf die Einladung Maurers

2

Gerhart Hauptmann,"Gabriel Schillings Flucht" in Das Gesammelte
Werk 4. Band (Berlin: S. Fischer Verlag, 1942), S. 414. (Alle weiteren
Zitate aus diesem Stuck werden im Text mit GSF und Seitenzahl angegeben.)

3
Gerhart Hauptmann zitiert in Margaret Sinden, Gerhart Hauptmann's
Prose Plays (Toronto: University of Toronto Press, 1957), S. 123.
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flieht Schilling aus einem kleinb&rgerlichen Ehealltag, vor einem Zwang
zum "Sackhlpfen nach der Krume Brot" (GSF 432) und den Verfﬁhrungs—

kinsten einer vampyrischen Frau auf die Ostseeinsel. Diese Flucht ist
sein letzter Versuch, seine Unabhangigkeit zuruckzugewinnen und mit ihr
die korperliche und moralische Kraft zu bekommen, um zu seinem lang
vernachlassigten Werk zurlckzukehren. Obwoh! keine aussere Verbesserung
von Schillings Gesundheit eintritt, verandert sich dessen Haltung.
Seine hoffnungslose Verzweiflung gibt einem Trotz Raum, der das
Glaubhafte - Unglaubhafte wagt. Er willigt ein, die kommenden Monate mit
Lucie und Maurer in Griechenland zu verbringen. Aber das Schicksal holt
ihn gewissermassen ein. Eveline Schilling und Hanna Ellias heften sich an
seine Fersen, geraten vor ihm in eine rasende Eifersuchtsszene und zer-
stbren seinen Gesundheitswillen. Mit einer aus Widerwillen und Ver-
zweiflung geborenen Kraft, entschllpft er seinen Freunden und sucht
Reinigung im Tod im Meer.

Parallel zur Haupthandlung verlauft die Nebenhandlung mit Maurer,
Lucie und Frl. Majakin, die mit Hanna auf die Insel gekommen ist. Die
Frage der Emanzipation wird hier nur am Rande erwahnt, denn Hauptmann hat
in den Kampf flir die Bildung der sogenannten hdheren T8chter nicht ein-
gegriffen. Lucie Heil hat ihren Beruf, der ihr ein Auskommen gibt. Die
zwei Russinnen, Hanna Ellias und Fri. Majakin, sind ein Beispiel der
Frauenbewegung und des Frauenstudiums. Der Besuch der Zlrcher Universitat
hat Hanna Ellias nicht zu einem tlichtigeren Menschen gemacht, sondern ihre
egoistischen Anmassungen nur verstarkt; die |7-jahrige Majakin plappert

eifrig nach, was sie auf Frauenkongressen gehort und in Bichern gelesen hat.
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Maurer und Lucie lieben sich sehr, obwohl| beide vorziehen, ihre eigene
Unabhéngigkeif nicht durch eine formelle Heirat aufs Spiel zu setzen. Es
besteht die Gefahr, dass Frl. Majakin, die Maurer etwas betdrt hat,
Unordnung in ihre Verhaltnisse bringt. Der gesunde "Hausverstand" der
drei Gestalten stellt das ursprﬁngliche Gleichgewicht wieder her.

Hauptmanns Anliegen besteht in der Schilderung des letzten Teils
des Kampfes um Schillings Leben. Auf der einen Seite stehen Maurer und
Lucie, die Schilling etwas von ihrer eigenen gesunden, schopferischen
Kraft geben wollen; diametral ihnen gegenﬁber stehen Hanna und Eveline
mit ihren zerstdrerischen Forderungen.

Um Schilling zu verstehen, muss man auf seine Vergangenheit
zurlckgehen. Nach Maurer war Schilling ein einfacher, ruhiger Mensch,
der in die "Klauen" Evelines fiel, weil er der Welt gleichgultig gegen-
uberstand, seiner Malerei aber ausgenommen, ". . . weil er immer gegen
die Xusserlichkeiten des Lebens gleichglltig war, wenn man ihn nur un-
gestort malen |iess." (GSF 413). Schillings eigene Worte beschreiben ihn
als Traumer, der nie seine Traume verwirklichen konnte. Die Malerei war
fUr ihn Selbstzweck, bis Eveline aus ihm einen anstandigen Versorger
machen wollte und Thn deshalb in die Arme Hannas trieb. Seine Leidenschaft
fir sie verwandelte sich in eine Krankheit, die sein korperliches und
moralisches Wesen vergiftete. Die Freunde Schillings kehrten ihm den
Ricken zu aufgrund des Geruchts, dass Hanna ihm mit dem Geld ihrer Lieb-
haber aushelfe. Hanna hat eine etwas eigenartige Verteidigung ihrer Liebe
zu Schilling, die nur eine morbide Erzahlerin hervorbringen kann: "Er

hat vor meiner Hausfﬁr gestanden, als ich russische Herren zu Besuch in
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meiner Wohnung hatte, bei 18 Grad Kalte, stundeniang. Um elf Uhr ist er
danach fortgegangen, weil ich nicht bemerkt hatte, dass er da war, und

ist nachts halb ein Uhr, wo alles still war, wiedergekehrt und hat mich
mit Steinchen ans Fenster geweckt . . . Er war halbtot, als er zu mir kam,
und hat sich erst gegen Morgen erwarmt." (GSF 452). Um Schillings Ver-
sklavung vollsféndjg zu machen, bringt Hanna das Gesprach auf ihren zwei-
jahrigen Sohn, sooft es in ihre Plane passt. Das ist die Vergangenheit

des Mannes, der auf Fischermeisters Oye ankommt, um dort seine Freunde zu
sehen und ihnen mitteilt, dass er sich von der Vergangenheit endglltig
geldst habe. Wahrend der ersten zwei Akte gewinnt Schilling sein Selbst-
vertrauen und seinen Optimismus zurlck. Sein Geflh! erreicht den H&he-
punkt, als er die Einladung Maurers, nach Griechenland zu gehen, annimmt.

Trotz seiner 0berschwenglichkei+ fallt Schilling in tiefe
Depression und 3usserste Gleichgliltigkeit. Die Nachricht, dass Lucies
Mutter gestorben ist, erweckt in ihm ein eigenartiges Unbehagen. Auf
Maurers Vorschlag, nach Griechenland zu gehen, erwidert Schilling, dass
er keine Energie fir solch ein Unternehmen hatte "Mein Junge, ich ziehe
mir morgens die Kleider an und finde das manchma! schon umst&ndlich. lch
ziehe sie abends wieder aus und habe etwas mehr Spass daran; damit habe
ich mehr als genug zu tun." (GSF 429).

Am Ende des 3. Akts erhalten wir Einsicht in die Leidenschaft, mit
der Schilling Hanna verfallen ist, als er sie mit folgenden Worten an
seine Brust zieht: "Du Schwarze, du Schneeklhle, du Braut von Korinth!™
(GSF 449). Schilling fUh1t sich von etwas Drohendem und Unreinem ange-

zogen, zugleich aber auch abgestossen. Diese Eingebung wird noch von den
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Umstanden bestarkt. Schilling und Hanna sitzen neben einem kleinen Fried-
hoft; Schilling hat sich gerade mit einem unansTéndjgen Witz uber die Toten
lustig gemacht, die ", . . mit etwas durchnassten Unterhosen" (GSF 448)
auf der Insel ankamen. Einen Moment spater, als eine Krahe krachzend
schreit, fuhlt er einen unstillbaren Durst und trinkt aus einer grﬁnen
Lache. Plotzlich Uberkommt ihn das Bild der See und ﬁberwélTigT vom
Gefuh! der eigenen Erniedrigung bricht er zusammen. Es ist diese
Empfindung des Ekels, das Ersticktwerden von etwas Unreinem, das am Ende
Schilling in den Tod treibt. Von Anfang an spricht Schilling voller
Abneigung von der stickigen Luft und den stinkenden Gehsteigen Berlins und
vom Stumpfsinn, von der Gemeinheit, die seinen Weg in alle Richtungen
blockieren. Einmal, zum Schliuss des 2. Akts, versucht er verzweifelt

sich freizumachen.

Die Erinnerung an . . . an . . . an den Gestank fangt an zu

verblassen . . . Warum lass ich nicht alles sitzen und liegen

und hocken und quetschen und stinken nach Herzensltust? ;

Sie saugen sich an wie die Blutegel, sie binden einem Hande

und Fusse delilahaft, sie knebeln einem das Maul mit Gemein-

platzen . . . und pauken einem . . . das letzte bisschen

Ehrgefdh! aus dem Tempe! heraus. Sucht mich im Peloponnes,

meine Herrschaften! (GSF 432).
Diese Reinigung, obwohl heldenhaft, ist zu kurz. Zum Schluss des 4. Akts
bittet er den Arzt um Gift. "Der Ekel erwﬁrgT mich. Gift! Gebt mir Gift!
Ein starkes Gift, Rasmussen!" (GSF 464). Im 5. Akt trifft er die Ent-
scheidung, die schon fruh im Drama angedeutet wurde, in Freiheit zu
sterben und nicht im Abwasser zu vergurgelin. Schilling schreitet mit
erhobenen Handen ins Meer. Das Gefih! des Ekels, der aus der Gemeinheit

der verkrampften Masstabe der bﬁrgerlichen Gesel Ischaft entsteht, wird

L] . . .
so verstarkt, dass er zum bestimmenden Ton des ganzen Dramas wird. Eine
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dramatische Antithese entsteht im vorherrschenden zweiten Gefﬂhl, das
durch das Zwischenspiel von Meer und Iﬁsel verdeut!licht wird. Darlber
wird spéfer noch zu sprechen sein.

Die zwei Frauen tragen gemeinsam die Schuld an Schillings Unter-
gang. Eveline ist die in allen Werken Hauptmanns am schonungslosesten
gezeichnete, eigensachfige, besitzgierige Hausfrau.4 Durch die Ehe wurde
sie zu einer leidenden, klagenden Frau. Sie denkt in Gegenwart ihres
kranken Gatten nur daran, dass Hanna mit Schilling zusammen ist und die
zwei hinter ihrem Ricken uber sie lachen. Hanna, Hauptmanns bestes Bild
einer Verfahrerin,5 ist komplizierter, dennoch nicht weniger bésarTig.
Ob sie naiv oder raffiniert, klug oder dumm, verachtenswert oder bedroh-
lich erscheint, ihr Besitzanspruch an Schilling ist unerbitterlich. Sie
ist die verkarperfe Verderbtheit. Sie vernachlgssigf ihr Kind, benutzt
es aber, um Schilling emotionell in die Enge zu treiben. Sie droht, nach
Russ land zurﬁckzukehren, aber im nachsten Moment erklart sie melodra-
matisch Schilling Uberallhin zu folgen, "Weil ich nicht ohne dich sein
kann, Lieb." (GSF 436). Sie versucht wirklich ihm bis ans Ende zu folgen,
bis ins Wasser, was Lucies Meinung Uber sie etwas énderT, aber nicht
Maurers. Er sieht in Hanna eine zerstorende Aphrodife6, die, je leiden-
schaftlicher sie Schilling liebt, ihn desto sicherer in den Untergang

4

Margaret Sinden, Gerhart Hauptmann's Prose Plays (Toronto:
University of Toronto Press, 1957), S. 129.

5
Ibid. , S. 129

6
tbid. , S. 130.
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stosst. Die Frau erscheint hier als Verderberin des Mannes kraft ihrer
erotischen Vitalitat.

Diese "polare Spannung zwischen den zwei heterogenen Frauentypen
ist eine wesentliche Erscheinungsform des Hauptmannschen Eros."7 Dieser
Eros ist zeitlos, ungeschichtlich, an keine bestimmte Gesel Ischaft ge-
bunden, vielmehr eine "kosmische Mach+"8, daher gleichermassen wirksam
in der bﬁrgerlichen wie in der mythischen Sphare. Dieser Eros wird in
keiner Weise moralisch bewertet, sondern ist "jenseits aller Welt-
ordnungen an den Seinsgrund des Menschen gebunden als die Kraft, die
ihn Uber alles Zeitliche und Gesellschaftliche hinaushebf."9 Gewiss
kommt dieser Eros auch in Konflikt mit der Gesellschaft, nicht als ldee,
sondern stets an die Person gebunden, als ein rein individuelles
Ergebnis. Er erscheint als eine zugleich erweckende und zerstorende Macht,
die sich in einem qualvollen Konflikt mit einer legitimen Bindung
aussert,

Woher stammt das stille Leiden, das im Untergang von Gabriel
Schilling steckt? Sein Charakter, das Ergebnis seines karperlich -
seelischen Schicksals, tyrannisiert die leidende, sehnsuchtige, nach
Befreiung ringende Kreatur. Der lebendige Mensch hat das Schicksal, un-
lebendige Form zu werden, eine Art Insel, die sich aus dem aligemeinen

7

Hans Joachim Schrimpf, Gerhart Hauptmann (Darmstadt: Wissenschaft-
|iche Buchgesellschaft, 1976), S. 67.

8
Ibid. , S. 67.

9
Ibid. , S. 70,
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Lebenselement absondert. Seine Tragédie ist der Prozess des Insel-
werdens. Die lsolierung des Individuums, das Abgeschnﬁrfwerden von der
menschlichen Liebesgemeinschaft, dann die Leidenschaft der Beharrung in

der lIsolation, ist das Thema von Gabriel Schillings Flucht. Der Held

des Dramas ist einsam, weil er eine Sehnsucht hat, und die anderen - die
zwei rivalisierenden Frauen - nur etwas von ihm wollen, ohne diese
Sehnsucht zu beachten. Er wird in die ausserste Einsamkeit hineinge-
trieben - in die absolute Trennung von der menschlichen Liebesgemein-
schaft, als Folge seines gehemmten seelischen Wachstums. Er will zu
seinem ehemaligen Ich durchdringen, das zu sein, was er vor seiner Ehe
mit Eveline war, wird aber daran gehindert. Gabriel Schilling ist ein
gehetztes Wild; der Mensch ist der Jager, der Mensch ist das Wild.

Nicht der Jéger bringt die Entscheidung, sondern das Wild. Der Gehetzte
infiziert sich mit dem Hass der Jagenden; er verbaut sich in einer
Festung - nicht vorlbergehend, sondern fur immer. Der Prozess der Ver-
stockung muss mit dem Tod enden. Der Gehetzte unterliegt nicht der
Gbermachf der Peiniger, sondern unterliegt der Selbstverstockung, welche
die Peiniger veranlasst haben.

Wer Trégf die Schuld? Der Mensch hat sich dem Menschen als
Peiniger offenbart. Das bose Schicksal kommt dem liebesslchtigen Gabriel
Schilling als ein besitzwutiges, skrupelloses Weib und als eine vor
Eifersucht blinden Frau entgegen. Sein eigener Mangel stort ebenfalls
das volle Wachstum - Gabriel Schilling ist schwindslichtig. Tatsach!ich
verlegen ihm die Menschen, die ihn verfolgen, den Weg ins Leben. Die

Tragddie Iiegt nicht innerhalb des Menschen, sondern im Individuel Isein.
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Die Abscheidung aus der menschlichen Gesellschaft endet mit dem Freitod.
Es ist ein Ausweg - keine Heldentat - keine Losung.

Der Tod bedeutet den Gbergang in eine Welt, die unbekannt und fremd
ist, aber nicht abstossend und furchterregend. Atls Maurer Lucie vor dem
Kontakt mit den Toten warnt, halt sie protestierend entgegen, dass sie
sich weder bedrlckt noch beunruhigt fuhit. Schilling drickt sich ahnlich
aus, wenn er in "Freiheit zugrunde gehen will - éber nicht in einem
Abraumkanal vergurgeln . . . Keine Automobilomnibusse, keine Strassen-
bahnwagen . . . Frischer, gesunder, nasser Sturm! Der schone Salut des
Meeres uberm Grabhugel." (GSF 468). Tod bedeutet, dass Schilling einen
Teil seiner ursprﬂnglichen Ganzheit und Reinheit vor dem Wﬂrgegriff
aller Verirrungen gerettet hat. Der letzte Akt der Tragédie zeigt ein
Mass des Triumphes und der Wiedergutmachung.

Die Forschung hat bisher in Gabriel Schillings Flucht eine nur

zweidimensionale dramatische Handlung zu erkennen vermocht. Der Blick
fir das Problem des Kinstlers wurde durch die vordergrﬁndige Ehe-

problematik verstellt und das Stick als Nachklang auf Einsame Menschen

gewertet, so dass der Gehalt des Dramas keineswegs als Tragédie des
Kunstlertums, sondern nur als eine Privattragodie angesehen wurde. Der
Freitod ist nur ein Ausweg, denn es ist Schilling verwehrt, beiden
Frauen gerecht zu werden. Damit werden die Frauen in eine tragische
Rolle gedrangt, die sich in der Verachtung und in der Furcht Maurers
vor Hanna Ellias wiederspiegelt. Sie scheint ihm unheimlich und un-
menschlich zu sein; sie erinnert ihn an einen Vampir. "lch kann diese

blutlieere Fratze nicht sehen. Diesen lemurischen Wechselbalg. Ich
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kriege das Grausen vor dieser Larve. lch furchte mich, wenn ich nachts
unter einem Dache mit diesem Gespenst bin. Ich bin uberzeugt, es springt
ihr nachts eine weisse Maus oder was Ahnliches aus dem offenen Mund und
saugt sich einem im Schlaf an die Pulsader."(GSF 434). Maurers Eindricke
werden durch die Gallionsfigur eines gestrandeten Schiffes verstarkt.
Diese Holzfigur stellt eine Frau mit bleichem Gesicht, langem schwarzen
Haar und einem schlafwandlerischen Gesichtsausdruck dar - eine Figur des
bdsen Omens, die die Ménner, die hinter ihr segelten, ins Verderben
leitete und deren Gegenwart das Drama vom Anfang bis zum Ende bestimmt.
A]s Lucie die Figur zum ersten Mal erblickt, erinnert sie sie an ihre
tote Mutter, wahrend Maurer und Schilling sofort Hanna in ihr sehen. Als
im letzten Akt die Strahlen des Leuchtturms auf die Figur fallen, zieht
sie Schilling ftrancenhaft von seinem Lager an. Er weicht von ihr langsam
und schmerzerful It als er einen Teil seiner ursprﬁnglichen Ganzheit und
einen Teil seines Selbstbewusstseins zurﬁckgewinnf. Mit einem endgﬁlTigen
Entschluss reisst er sich los und verschwindet in Richtung See.

Gabriel Schillings Flucht ist nicht nur ein Werk der Spannung

sondern auch des Kontrasts. Als erstes Beispiel, das offen auf der Hand
liegt, dient das Verhaltnis zwischen Lucie und Maurer. Fur Schilling be-
deutet Liebe einen Haushalt der Mittelklasse in seinen schlimmsten
Formen, aber auch Sunde und EnTwGrdigung. Fur Lucie und Maurer ist Liebe
ein naTﬁrlicher, notwendiger Teil der Existenz, ein Element in ifhrem
schépferischen Leben, das ihre Musik mit seiner Bildhauerei verbindet.

Es ist ein Element, das sie kérperlich und geistig vereint ohne zu unter-

Jjochen. Der Kontrast scheint auf den ersten Blick gekunstelt zu sein,
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mehr als man bei Hauptmann erwartet. Lucie und Maurer werden geformt und

idealisiert von einem "Konzept der naiven, heidnischen, sundlosen Natur
10
der Griechen, der Hauptmann zeitweilig huldigte." Doch die Verbindung

Maurers und Lucies mit einem Land, das die Hoffnung Schillings symboli-
siert, die er nie in die Tat umsetzen konnte, ist naturlich und uber-
zeugend. Durch diesen Aspekt und durch andere erwecken und halten sie
Interesse und Sympathie von der ersten Szene, in der Lucie dem Sarg-
macher Kuhn lachend weismacht, dass sie Maurers Grossmutter ist, bis zum
Ende als sie auf dem selben Fleck Strand die Fischer beobachtet, die
Schillings Kérper bringen, und den Schlusstrich mit folgenden Worten
zieht: "lch glaube namlich . . . jetzt ist er flir ewig geborgen!" worauf
Maurer "Gut. Amen" (GSF 457) erwidert.

Es ist nicht nur die Liebe von Maurer und Lucie, die das Leben
Schillings in all seinen Verzerrungen hervorhebt, es ist die Insel selbst,
ihre Bewohner und Sanddunen und die umgebende See, die einen ahn!ichen
Kontrast hervorrufen. Selbst Maurer und Lucie erscheinen als Flachflinge
aus Berlin - Kuhn vergleicht sie mif Zugvégeln - im Gegensatz zu den
einfachen Fischern. In Thren Augen muss Prof. Maurer etwas verschroben
erscheinen, als er die Gallionsfigur - "Dat Wieb ohne Fiet"- kaufen will.
Zu dieser Gruppe wird auch der wissenschaftlich denkende Dr. Rasmussen
gezéhIT, obwoh| er im benachbarten Wollin geboren wurde, aber auch der
ehemal ige Berliner Kuhn, der auf die Insel flﬁchTeTe, als ihn die Stadt-
arzte fur unheilbar krank erklarten und aufgaben. Jetzt lebt er auf der
Insel und zimmert Sérge fur andere Leute. Die Umgebung, der Sand und die

10
Sinden, S. 3L
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Luft, vor allem das Meer werden als einflussreiche Kontraste gesehen.
Klar und strahlend, zwingend und majesféfisch leuchtet die See durch die
Tragédie und triumphiert am Ende Gber Gehsteig, Abwasserkanale und Cafés
der Stadt. "Diese Klarheit! Dieses Stromen des Lichtes! Dazu die Freiheit
im Wandern Uber die pfadlose Grastafel. Dazu der Salzgeschmack auf den
Lippen. Das geradezu bis zu Tranen erschutternde Brausen der See .
Dieses satte, strahlende Maestoso, womit sie ihre Brandungen ausrollen
lasst. Kdstlich!™ (GSF 412). Es ist unméglich, die Wichtigkeit des
Wassers fur Schilling zu sehr zu betonen. Er bricht in Tranen aus beim
Anblick der Gischt und der heranrollenden Brecher. Das Getose der Wellen
ruft ihn im 3. Akt von der Lache, aus der er trinkt, und er schreit
laut, wie in einer Vision: "Oh! Oh!! Das Element! Das Element!" (GSF 412).
Am Ende reinigen ihn die rollenden Wogen und nehmen ihn in ihren Bereich
auf. Der Bereich, mit dem Hanna bekannt ist, ist das Café; der Bereich
von Eveline ist die Wohnung im zweiten Stock.

Berlin und Fischermeisters Oye, die ATmosphére der Verworfenheit
und der Reinheit, der saubere Strand und das glitzernde Wasser sind
diametral entgegengesetzt und helfen die dramatische Spannung des Stuckes
zu schaffen. Das bedeutet aber nicht, dass die Insel ein Symbol des
Lebens ist im Gegensatz zur Stadt als Symbol des Todes, denn die Art von
Schillings Selbstmord wirde dann keinen Sinn haben. Gedanken des Todes
und einer Welt jenseits der Gegenwart werden von Anfang an mit der Insel
~gleichgesetzt. Die Kuckucksvégel, die sich an der Scheibe des Leuchtturms
zerschmettern, der Friedhof, und der Umstand, dass die ersten und letzten

Worte Schillings an den Sargmacher gerichtet sind, zeigen deutlich, dass
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die Insel kein Symbol des Lebens ist. Wichtiger ist die Empfindsamkeit
der Personen, besonders Schillings und Lucies, fur Wasser und Luft, die
in ihrer fleckenlosen KiarheiT, das Medium einer anderen Welt, einer
unantastbaren Sphére darstéllen, die fur menschliche Sinne normal nicht
erreichbar ist.

Traume und Gesichte bilden einen Teil dieser eigenartigen Erleb-
nisse. Lucie spricht vom Traumen so anschaulich, dass die Traumbilder
noch im hellen Sonnenschein vor ihren Augen sTeheﬁ. Als Schilling im
fetzten Akt mit Kuhn spricht, sieht er sein eigenes Begrabnis tonlos
durch den Regen ziehen, der noch nicht gekommen ist. Die Erkenntnis einer
Dimension jenseits des Gegenwér+igen ist direkter, als dass sie durch
Traum und Gesicht Ubermittelt werden kann, aber schwerer fassbar in
Worten zu beschreiben. Lucie sagt: "Es ist ungefahr so, als wenn jemand
durch eine Tur in unbekannte Raumlichkeiten gegangen ist, und wahrend die
Tir sich offnet und schliesst, folgt man ihm mit dem Blick und der Seele
ein Stuck ins Unbekannte hinein." (GSF 441). Beide sprechen bei einer
anderen Gelegenheit von einem Gefﬁhl, dass alles im Gbergang ist, aber
dennoch unsterblich. Lucie glaubt, dass sogar der Gesang der Végel und
das Getose der Wellen eines Tages eine neue Form annehmen werden: "lch
weiss nicht, ich glaube nicht dass das alles, das Rauschen, das Licht,
das Lerchengetriller, endgﬁlfig ist." (GSF 441). Sogar die Buhnenan-
weisungen deuten an, dass Hauptmann von dieser Seite ebenfalls eine
Intfensivierung solcher Impressionen erwartete. Zum Schluss des letzten
Aktes, zum Beispiel, als die Fischer Schilling stumm vorbeitragen, lesen

wir: "Etwas Lautloses, Unwirkliches liegt in diesem Vorgang." (GSF 475).
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Der Tod ist genauso aLIgegenwérfig auf der Insel wie in Berlin. Er be-
deutet den Gbergang in eine Welt, die fremd und unbekannt ist, aber nicht
erschreckend und abstossend. Als Maurer Lucie vor dem Kontakt mit den
Toten als geféhrlich warnt, entgegnet sie ihm, dass sie sich auf keinen
Fall niedergedrﬁckf fuhlt. "Es ist mir heiter, es ist mir nicht auf-
wuhlend." (GSF 441). Es ist aber die sichtbare Welt, die einen besonderen
Gbergangséhnlichen Charakter angenommen hat. Schilling erlebt ebenfalls
diesen Blick in einen unbekannten Raum, als er sein Begrébnis sieht.

Teilweise als Entschuldigung und teilweise als Erklarung erzahlt

Schilling dem Sargmacher Kuhn, dass er einfach Wirklichkeit und Ein-
bildung vermengt. Aber Kuhn weiss, dass Schilling ein Erlebnis gesehen
hat, das eintreffen wird. Schilling ist am Rande des endgﬁlTigen Zusammen-

bruchs und ist deshalb in der Lage, das plastisch und direkt wahrzu-
nehmen, was normale Menschen, wie Lucie und Méurer, nur in Tréumen er-
leben. Diese Szene wird zu Beginn des Dramas vorweggenommen, als die
Unterhaltung zwischen Maurer und Lucie das Thema des zweiten Gesichts
berthrt. Auf Maurers Frage uber den Besitzer der Gallionsfigur, ant-
wortet ihm Kuhn, dass sie Schuckert gehérT, der in einer Vision das
Schiff gesehen hat, von dem sie wahrend eines Sturms abgerissen wurde.
Als Maurer Lucie den Begriff des zweiten Gesichts erklérf, verwendet er
als Beispiel die Vision eines Menschen, der sein eigenes Begrébnis
sieht.

Mit all der Betonung des irrationalen, das dem Drama Spannung
verleiht und die Perspektive vertieft, arbeitet Hauptmann ebenfalls auf

einer induktiven, psychologischen Ebene. Wir wissen, dass Lucies
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Erlebnis des zweiten Gesichts auf den Schock uber den Tod ihrer Mutter

b . . - 3 3 .
zuruckzufuhren ist. Dr. Rasmussen gibt uns eine strikt rationale,

psychologische Erklérqng fur das, was mit Schilling passiert ist: "Das
Leiden hat in schleichender Form wahrscheinlich seit einem Jahrzehnt in
ihm gesteckt. Seine moralische Schlappheit wird dadurch erklart. Sonst
hatte er wahrscheinlich den Weibern und allen korrumpierenden EinflUssen,
seiner Natur nach, mehr Energie entgegengesetzt." (GSF 471). Maurer
halt aber an seiner Vampirtheorie fest. "Als er oben am Kirchhof zu-
sammengebrochen war, und wir kamen dazu und sahen diese Hanna dber ihm,
da kam es mir vor, als musste nun irgendwelcher hollische Hackelbarend
zu dieser vollendeten Hatz Halali blasen." (GSF 472). Maurers Meinung
bestimmt die Stimmung der Tragédie in weit grésserem Mass als die von
Dr. Rasmussen. Maurer will aber nicht auf solchen Aspekten des Lebens
verweilen. Er gesteht Lucie zu, dass die Insel das Wahrnehmungsempfinden
des Menschen versTérkT, aber er warnt sie davor, dass ein sféndiger Um-
gang mit solchen Eingebungen fur ein gesundes, rationales Leben geféhr—
lich ist. "Mit offenen Augen soll man nicht Tréumen; am hellichten Tage
traumt man nicht. lch habe selbst die Erfahrung gemacht, dass alle diese
Gespenster Blut trinken . . . und der Mensch schaudert vor dem Anblick
von Todesfallen und den damit verknﬁpffen aufwuh lenden FolgezusTénden
ganz vernﬁnffigerweise zuruck." (GSF 440, 441). Das Stuck bezieht sich
nicht nur auf den emotionellen und psychologischen Zustand der Person,
sondern es erweckt auch Stimmen, die uns in der Mitte des Todes ins

Leben zuruckrufen.
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KAPITEL 1V
SCHLUSS
Johannes Vockerat und Gabriel Schilling erkennen die Unméglichkei+,

Teilung und Zwietracht auszuweichen. Diese Erkenntnis erwachst aus dem
Familienzank. Diese Uneinigkeit ubt eine vollkommen zerstorende Wirkung
auf den Geist von Johannes Vockerat und Gabriel Schilling aus, weil sie
gegen den Willen aller Beteiligten entstanden ist. Das elementare
Erlebnis der Hauptgestalten in Hauptmanns Familientragodien ist deren
Preisgabe an eine ihrer Existenz feindliche Welt. Dieses Erkennen einer
ausweglosen lLage wird durch das Bewusstwerden vertieft, dass die
Tragédien nicht durch zuféllige Geschehnisse verursacht wurden, sondern,
dass sie die Ausserungen eines unvermeidlichen Gegensatzes sind, der in
den eigentlichen Bemuhungen des menschlichen Lebens liegt. Diese Er-
kenntnis der unversonlichen Entfremdung des Individuums von seinen Mit-

menschen zerstort schliesslich die geistige ln+egri+é+ seiner Existenz.
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