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Das von Hermann Hesse im Jahre 1920 veroffentlichte Buch
Wanderung ist eine Form der Reisedarstellung. Es ist jedoch
mehr als die Beschreibung einer Reise. Vielmehr ist Wanderung eine
interessante Zusammenstellung von Gedanken, Uberlegungen und
Fragen in den unterschiedlichen Kunstformen wie Malerei, Prosa
und Dichtungen. Das Buch ist ein Ergebnis Hesses persdnlichen
Versuches, einen Teil seines Lebens zu erkldren. Anders gesagt,
es 1ist eine Reise auf dem Weg in das eigene Innere, wo der Mensch
mit seinem Dasein um eine Antwort auf die Fragen des Alltags
ringt.

Weil Hesse selbst ein Mensch mit vielseitigen Interessen
ist, kann er auch so viele Menschen mit seinen Werken erreichen.
Auf ganz unterschiedlichen Wegen versucht er, seine Gedanken
zu verdeutlichen und weiterzugeben - bald ein Bild, bald ein
schones Gedicht oder auch ein Prosastiick. Sie sind vielleicht
eine Hilfe fir die, die eigene Klarheit suchen; aber sie sind
sicher entstanden mit dem Interesse, etwas iiber Hesses eigenen

Weg, das eigene Ziel, den Sinn des Lebens fiir sich und fiir andere
verstiandlich machen zu wollen. Dem Kiinstler ist es wichtig,
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daB sein Werk eine AuBerung seines Ichs darstellt und ist also
von seiner Sichtweise und seinen Interessen abhidngig. Der Kiinstler

welche Form er auch herstellt, mdchte ein ganzheitliches Verstand-

nis fordern oder auch Gefiihle wecken. So versucht es Hesse
in diesem Werk. Wanderung ist ein Ergebnis von einem Versuch,

uns zu zeigen, was er von sich, von seiner Welt, bzw. Umwelt
denkt. Fiir uns ist also zu fragen, welche Verbindung es zwischen
dem Kiinstler, seinen Gedanken und seinen Bildern gibt.

Der Leser sollte spiliren, was Hesse in seinem Leben wahrnimmt
und selbst ins Nachdenken kommen, nach sich selbst zu fragen
und seine Platz in der Welt zu finden. Hesses Schilderung ist
kein Ersatz fiir die eigenen Schritte. Keiner auBer dem einzelnen
Menschen kann dessen Wegen aussuchen.

Kunst ist das ideale Mittel fiir die AuBerung dieser Gedanken.

Sie sind individuell formuliert und in der Herstellung eines
Kunstwerkes werden viele unterschiedliche Elemente zusammenkommen.
Jedes Werk reprasentiert den Kiinstler und die Gedanken, die
ihn einprdgen. Durch das Werk kdnnte man einen Teil des Kiinstler-
lebens kennenlernen. Wdhrend wir sein Leben anschauen, miissen
wir selbst Uberlegungen iiber das eigene Leben machen. Wir sind
so konzentriert auf die Dinge, die wir tun, daB wir so oft die
Hauptfrage vergessen: Wer sind wir? Erst vor diesem Hintergrund
sind die anderen Fragen wichtig und zu beantworten.

Es gibt eine sehr groBen Reichtum unterschiedentlichen

Seins unter den Menschen, die eine GroBzahl von Moglichkeiten

und Fdhigkeiten haben. Sie werden, auch in demselben Menschen,
jedesmal anders ausgedriickt. Jeder Mensch ist der Kinstler
seines eigenes Lebens. Er nimmt die vorhandenen Elementen,

interpretiert und” gestaltet sie um. Dabei spiiren die anderen,
wie er seine Welt sieht, wie er denkt und fiilhlt. So ist der
Proze3 des kiinstlerischen Schaffens eine Quelle fiir neue Ein-
sichten und Erkenntnise, eine Einladung, weitere Schritte zu
versuchen. Seine Werke sind sein Beitrag zu der Welt. Der
wandernde Kiinstler ist ein ideales Sinnbild und eine gute Aus-

drucksform flir die Verkdrperung der nicht enden konnenden Suche
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nach einem bedeutsamen Dasein. Jeder muB das eigene Dasein
finden, das Leben gestalten - es gibt keine allgemeinen Rezepte,
um in Frieden und Harmonie in und mit der Welt zu leben.

So so0ll mit dieser Arbeit der Versuch unternommen werden,
die Verbindung zwischen einzelnen Ausdrucksformen der Kunst
und der Bedeutungg der Situation des Menschen und seine Gedanken
fiir die Gestaltung dieser Ausdrucksformen zu zeigen. Am Beispiel
der Wanderung von Hermann Hesse mdchte ich deutlich machen,

was der Dichter selbst, vor allem aber uns, zu sagen hat.
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Nur durch Kunst konnen wir auBerhalb unseres eigenen
Daseins schauen, un den Ausblick des Universums eines an-
deren kennenzulernen. Das ist eine Welt, die nicht wie die
unsrige ist. Erst dann sehen wir Landschaften, die uns
unbekannt geblieben wiren, wie die Mondlandschaften. Durch
Kunst sehen wir, zum Gliick, an Stelle einer einzelnen Welt,
der eigenen Welt, die Welt in ihrer Vielwertigkeit, so unter-
schiedlich wie die Kiinstler, die sie bewohnen.

"Marcel Proust, The Maxims of Marcel Proust, np.




KAPITEL 1
EINLEITUNG

Das von Hermann Hesse im Jahre 1920 verdffentlichte Buch
Wanderung ist eine Form der Reisedarstellung, die sich schon seit
dem 18. Jahrhundert in der Prosa groBer Beliebtheit erfreute.

Andere Beispiele sind etwa Die Harzreise von Heinrich Heine oder

Johann Wolfgang von Goethes ltalienische Reise. 1In der fiir die

politische Entwicklung in Deutschland besonders wichtigen Zeit
des Vormiirz kam dieser Art der Reisedarstellung in lyrisch-zyk-
lischer Form eine besondere Bedeutung zu. Ein besonders be-

kanntes und bedeutsames Beispiel dafiir ist Heines Deutschland. Ein

Wintermdrchen. Zu jener Zeit wurden literarische Formen als Mit-

tel benutzt, um durch die Beschreibung eines fremden Landes poli-
tische Aufklirung zu betreiben und damit zugleich Kritik an den
Zustinden im eigenen Land zu zuBern. In diesem Sinne als kritische
Reflexion hat auch Hesse sein Buch verstanden. Jedoch ist dieses
kleine Werk zugleich mehr als nur die Beschreibung einer Reise,
mehr als nur die Kritik der politischen Zustinden eines Landes,
die hier ohnehin wenig ausgeprdgt ist. Wanderung ist vielmehr
eine wunderbare Zusammenstellung von Gedanken, Uberlegungen und
Fragen.

Insgesamt enthidlt das zuerst in Berlin verdffentlichte Buch

dreizehn Prosaaufzeichnungen, zehn Gedichte und vierzehn farbige



Bilder und erreichte bis 1927 eine Auflagenhohe von insgesamt
13.000 Exerplaren. Das ist viel fiir ein so kleines Biichlein und
seither erschienen mehrere Neuauflagen.

~Was macht den Reiz dieses Buch aus? Der Leser begegnet in
ibm nicht dem Anspruch eines groBen Meisterwerkes. Es ist viel-
mehr Hesses sehr personlicher Versuch, einen Teil seines Lebens
zu erkliren, ja, eine Reise auf dem Weg in das eigene Innere, wo
der Mensch mit seinem Dasein un eine Antwort auf die Fragen des
tiglichen Lebens ringt. Hesse ist der Uberzeugung, daB niemand
unter uns frei von solchem Ringen ist. Diese Tatsache eint uns
alle. Aber er macht auch deutlich: seine Losung kann nicht die
unsrige sein. Jeder Mensch hat die Aufgabe, seinen eigenen Weg
zu entdecken.

Weil Hesse selbst ein Mensch mit sehr vielseitigen Inter-
essen und Moglichkeiten ist, kann er auch so viele Menschen mit
seinen Werken erreichen. Auf ganz unterschiedlichen Wegen ver-
sucht er, seine Gedanken zu verdeutlichen und weiterzugeben,
vielleicht als Hilfe fiir die, die Klarheit fiir sich suchen, sicher
aber auch mit dem Interesse, etwas iiber den eigenen Weg, das
eigene Ziel, den Sinn des ecigenen Lebens fiir andere verstindlich
zu machen. In seinem Biichlein benutzt er dazu die Ausdrucksmittel
von Malerei, Lyrik und Prosa. Er erweist sich darin als Kiinstler
im echten und unfassenden Sinn des Wortes. Was bedeutet es, ein

Kinstler zu sein? Besser noch: Was ist die Aufgabe der Kunst?



Samuel T. Coleridge schrieb im Jahre 1818:

Now art used collectively for painting, sculpture,
architecture and music, is the mediatress between, and
reconciler of nature and man. It is, therefore, the
power of humanizing nature, of infusing the thoughts
and passions of man into everything which is the object
of his contewplation.

Zwar hat Coleridge dabei die Literatur und ihre Formen nicht aus-
driick!ich mitgenannt. Dennoch steht er mit seinen Uberlegungen
zur Aufgabe.der Kunst nicht allein. Hesse versteht ebenso wie
andere den Begriff 'Kunst' als ein Ausdrucksmittel der Erfahrung,
sei es mit Hilfe der Malerei, einer Melodie oder des geschriebenen
Wortes. Gerade darum ist es auch nicht entscheidend, wie schon
ein Bild in den Augen eines ausgebildeten Malers ist, oder wie man
sich in vol lkonmender Weise mit Hilfe von Wortern ausdriickt. Viel
wichtiger ist es, daB der Kiinstler etwas zu sagen hat und auf seine
WVeise versucht, es anderen mitzuteilen. Der Gedanke, daB seine
Horer, Betrachter oder Leser ihn dabei- verstehen werden, ist dem-
gegeniiber zweitrangig. Und dennoch gibt es bestinmte Regeln, nach
denen sich entscheidet, ob das Werk 'the test of time' bestehen
wird. Dem Kiinstler aber ist anderes wichtig - sein Werk ist

eine AuBerung seines Ichs, das in diesem seinem Werk verstanden
werden mochte. Diesem Anspruch zuletzt standzuhalten, ist die
Aufgabe des Kunstwerks.

Un die Kunst der Gegenwart oder einer anderen Epoche ver-

stehen zu konnen, ist es notig, ihre wesentliche Essenz ebenso

%Sanue | Coleridge, On Poesy or Art {New York: Harper &
Bros., 1818).




zu betrachten wie einige Grundbedingungen, unter denen sie ent-
steht. Der ProzeB der Definition eines Kunstwerkes ist nicht
abgeschlossen, sondern bezieht in seiner Entwicklung immer wieder
neue Dimensionen der Betrachtung oder der Wahrnehmung ein. In
unserem Zusammenhang kann man sagen: Ein Kunstwerk ist ein Objekt,
geschaffen oder ausgewdhlt in der Absicht, Erfahrungen innerhalb
einer Disziplin anzuregen oder auszudriicken. Die Disziplinen
konnen unterschiedlich sein, sich dabei sowohl einer geametrischen
Ordnung als auch spontaner UnregelmiBigkeit bedienen. In jeder
Disziplin aber erfiillt die Kunst den jeweiligen Ausdruck mit
Ordnung, Vollstindigkeit und Intensitidt. So ist die Grundlage
z.B. fiir die bildenden Kiinste gewiB die sichtbare und greifbare
Erfahrung, zugleich aber ist nicht alle solche Erfahrung auch
schon Kunst: der Unterschied liegt in dem menschlichen Ziel. Der
Kiinstler ordnet ein Erlebnis fiicr uns durch seine Art der Auswahl
und Behandlung einzelner Elemente. Er kann diese Elemente in der
Weise verwenden,daB er etwas uns Wohlbekanntes oder Alltagliches
darstellt, un so Gefiihle bewuBt zu machen oder auch erst zu wecken.
Ebenso aber kann er darangehen, durch seine Art der Darstellung
eine ganz neue Welt fiir uns zu schaffen.3 Das Werk ist also von
dem Kiinstler, seiner Sichtweise der Wirklichkeit und seinen Inter-
essen der Darstellung abhingig.

Wo nimmt Kunst ihren Anfang? Eine ihrer frithen Quellen er-

kennen wir in der Form von primitiven Zeichnungen an Hohlenwinden

3Dale G. Cleaver, Art: An Introduction (New York: Harcourt,
Brace, Jovanovich, Inc., 19066), S. 23.




5
- in der Form ganz einfach und nach individuellen lIdeen gestaltet.
Kiinstler jener Zeit waren in hohem MaBe sensibel fiir alles ringsum
in der Natur, die damals noch weitgehend frei war von mechanischen
oder kiinstlichen Gerduschen oder Unterbrechungen. Das, was wahr-
genanmen wurde, fand seinen Ausdruck in den Darstellungen-an den
Winden. Sind auch unsere Moglichkeiten des Ausdrucks andere
geworden, so blieb die Weise der Wahrnehmung weitgehend gleich:
Jede Sinnesenvfindung, die wir erleben, erweckt.ein Gefiih] in uns
und stellt zugleich ein Bild dar. Beides, die Gefiihle und die
Bilder, die sie vermitteln, sind aufgehoben in unserem Gedichtnis.
Sie werden immer wieder lebendig, wenn wir neue Eindriicke in uns
aufnehmen. In der Aufnahme neuer Eindriicke und Wahrnehmungen wird
‘altes, im Gedichtfis behaltenes wieder aktiviert und lebendig und
zugleich weiterentwickelt und in seiner Erinnerungskraft verdndert.
Aus diesem Geschehen resultiert, was wit Vorstellungskraft nennen.
Sie sind bei jedem Menschen individuell ausgeprigt und fiihrt deshalb
zu ganz individuellen Aussagen auch iiber das Wesen der Kunst. Die
vielfaltigen Moglichkeiten der Vorstellungskraft erlauben es, daB
Menschen sich ihre Gedanken und Gefiihle gegenseitig mitteilen und
verstindlich machen konnen, die aus unterschiedlichen gesellschaft-
lichen Kontexten stammen, unterschiedliche politische Uberzeugungen
haben, sehr unterschiedliche Bildung genossen haben usw.* Die

neue ldee einer puren und absoluten Kunst als Zweck an sich, als

Mario Faustinelli, Man the Artist (London: Tom Stacey, 1972),
S. 26,27.




gleichsam autonames Etwas, hat eine schidliche Wirkung auf die
eigentliche Ergriindung der Qualitit von Kunst. Sie ist in Wahrheit
mehr und tiefer als das, was man am Ende sehen, horen oder in die
Hand nehmen kann. Kunst ist ebenso ernsthaft und differenziert zu
beurteilen wie die Gedanken und Erfahrungen, die ihr Entstehen be-
gleitet haben. Eine solche, sich allen gleichmacherischen MaB-
stiben entziehende .Beurteilung ist gerade auch fiir Hesse iiberaus
wichtig, da er ein Bild des Menschen seinem Denken zugrunde legt,
das Leib, Seele und Verstand in ganzheitlicher Weise sieht. Oft
wurden in der Geistegeschichte nur jeweils zwei dieser Elemente
bewuBt wahrgenommen und das dritte einfach iibersehen oder aber
gezielt negiert oder bekampft. Immittelaltecrlichen Christentun
etwa hat die enge Verbindung von Seele und Verstand die Wahr-
nehmung der Leiblichkeit des Menschen verhindert, ja, sie sogar
massiv bekampft. [n unserer sikulisierten Gegenwart hingegen

sind die Dimensionen der Leiblichkeit und des Verstandes fast aus-
schlieBlich maBgeblich fiir unser Verstindnis des Menschen, wihrend
die Bedeutung der Krifte der Seele weit unterschiatzt wird. Auf-
gabe der Kunst ist es, eine ganzheitliches Verstindnis zu fordern
oder auch zu wecken.? Hesse ist der Uberzeugung, daB im Handeln,
in der Ausdrucksweise, im Denken und in den Moglichkeiten der In-
teraktion erst alle die Komponenten zusammenkommen, die dann

moglicherweise den Anspriichen geniigen, die an ein Kunstwerk zu

5Briefe, zitiert aus Volker Michels, Hrsg., Hermann Hesse:
Lektiire fiir Minuten | (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1971),
S. 181.




stellen sind. Henri Bergson, der franzdsische Philosoph, hatte
sich dhnliche Gedanken gemacht. Dem geht er in allen Aspekten
seines Lebens nach, mit jedem Mittel, das er benutzt. Jedes Teil-
stiick ist in Wirklichkeit ein Stiick seiner selbst, in dem sich
seine Gedanken, seine ganze Person widerspiégelt.6

So konnen Ideen nicht in der Isolation einer Studierstube
zustandekommen, sondern werden geboren aus des Kiinstlers Reaktionen
auf seine Uwelt und sind eine Zusammenstellung, an der Menschen,
Unstinde und Stimmungen beteiligt sind, so wie diese vorhanden
sind.” Hesse bleibt auf der Suche nach Antworten fiir sein Leben,
er ist unterwegs, schreibt Uberlegungen auf oder gibt in einer
Zeichnung den Eindruck einer Landschaft wieder. Das Buch Wanderung
ist gleichsam eine Momentaufnahme, ein Ergebnis von einem Versuch.
Das Leben eines einzelnen Menschen kann in einer Darstellung nicht
unfassend geschildert werden. Zu viel UnfaBbares bleibt unaus-
gedriickt, zu viel Zusammenhangloses, Unerkliacliches, in keine Dar-
stellung sich Fiigendes zeigt die Grenzen der Darstel lungsmoglich-
keiten auf, so daB das Ergebnis der Darstellung nur wieder als ein
Versuch gewertet und vefstanden werden kann. Wer aber das Buch
liest, spiirt zugleich etwas von der Faszination und Spannung, die
ein solcher Versuch ausstrahlt, und ahnt seine Bedeutung fiir den

Verfasser. Damit ist der Leser oder Betrachter schon fast an dem

6 . . ; T
Henri Bergson, Geuvres: Essai sur les données inmédiates
(Paris: Presses Universitaires de France, 1963).

7Alan Rich, Music: Mirror of the Arts (London: The Ridge
Press, Inc., 1969), S. 8.




Punkt, an den er gefiihrt werden soll: selbst ins Nachdenken zu
koammen, nach sich selbst zu fragen und eine Bestimmung seines
Platzes in der Welt zu versuchen. Hesses Schreiben ist eine Ein-
ladung an seine Leser, es ihm gleichzutun und loszugehen.

So soll mit dieser Arbeit der Versuch unternommen werden,
die Verbindung zwischen einzelnen Ausdrucksformen der Kunst und
der Bedeutung der Situation des Menschen und seiner ihn prigenden
Gedanken fiir die Gestaltung dieser Ausdrucksformen zu zeigen. Am
Beispiel der Wanderung von Hesse mochte ich deutlich machen, was
der Dichter selbst, vor allem aber was der Dichter uns zu sagen
hat. Seinem Verstindnis von Kunst entspricht es sicher am ehesten,
wenn jeder Leser seines Buches immer wiedér selbst iberlegt,
Schritte fir sich macht, wieder Pausen einlegt, von Neuem und
weitergehend iiberlegt. Wanderung ist kein 'Rezeptbuch', sondern
will lediglich - aber das ist zugleich die unabdingbare Voraus-
setzung fiir das Verstehen - zu eigenem Nachdenken und Versuchen
fihren. Uber jeden, den sein Werk zu eigenem Nachdenken anregt,
wire der Dichter sehr gliicklich gewesen und hiatte ihm gewiBl eine

'gsute Reise' gewlinscht.



KAPITEL 11
EINE BIOGRAPHISCHE SKIZZE

Zugang zu den Wurzeln des Denkens des Dichters zu finden,

setzt voraus, sich mit seinem Lebensweg, den ihn prigenden Ein-
fliissen usw. zu chchﬁftigen. Deshalb séll eine biographische
“Skizze im Zusmnncnhéng der Absicht dieser Arbeit verdeutlichen,
in welcher Weise Hesses Werk mit seinem Leben verkniipft ist.
Was immer er zu den groBen Themen, die sein Lebenswerk beschif-
tigen - z.B. Tod, Gott, die Bewegung des Suchens, Selbstdarstel-
lung u.a. - sagt, hat seine Quellen in personlichen Erfahrungen
und ist durch ste gefiarbt.

Hermann Hesse wurde am 2. Juli 1877 in dem Schwarzwald-
stddtchen Calw geboren. Das elterliche Heim bedeutete ibm nicht
nur animalische Nestwirme, sondern war dariiber hinaus fiir ihn
eine Welt geistiger Ordnungen und weltanschaul icher Prigungen.
In den Gestalten von Vater und Mutter kam vieles zusammen, was
schon in der voraufgehenden Generation an Auseinandersetzung mit
Weltanschauung und religidsen Fragestellungen seine Entscheidung
im Sinne des Pietismus gefunden hatte. Beide Eltern waren keine
naiv in den Tag hinein lebenden Durchschnittsmenschen, sondern

Fragende und Gottsucher, Menschen, die sich mit den Fragen ihres
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Daseins auseinandetsetzten.8

Die Begegnung der unterschiedlichen Kulturkreise, denen
die Eltern entstammten - die Familie des Vaters lebte in RuBland,
die Mutter wuchs in einer protestantisch-pietistisch gepragten
Missionarsfamilie auf - bestimmte die Wahrnehmungen Hermann Hesses
von Kindheit an mit. Auf ihre Fragen freilich hatten die Eltern
lingst Antworten gefunden, die in dem festen Glauben an Gott
gegriindet waren; und will man den Geist ihres Hauswesens charak-
terisieren, trifft es den Tatbestand wohl am ehesten, zu sagen,
daB ihr gemeinsames Leben der Versuch war, den Geist klosterlicher
Gotteszucht in den Lebensformen einer biirgerlichen Familie zu
verwirklichen.?

Hermann Hesse war das zweite von sechs Kindern der Familie.
Sein Elternhaus war der Schnittpunkt ganz verschiedenartiger Er-
fahrungen und Uberzeugungen: das in sich abgesicherte, aber auch
ein Stiick weit abgeschlossene Leben der Missionsgesellschaft, der
durch das Leben in einem kleinen, isolierten Dorf beschrinkte
Gesichtkreis fiir das umgebende Leben - und in deutlicher Spannung
dazu die ganz heterogenen Ursprﬁnge und der durch Sprachen und
Kulturen geprigte weltlaufige Hintergrund seiner Eltern und GroB-
eltern. In der sicheren Geborgenheit festgefiigter Ordnungen ver-

lebt Hesse eine unbeschwerte, ganz besonders gliickliche Kindheit.

8Heinz Stolte, Hermann Hesse: Weltscheu und Lebensliebe
(Hamburg: Hansa-Verlag, 1971),. S. 15.

%1bid.
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Zur Schule ging er gern und zeigte dabei eine besondere Vorliebe
zur franzosischen Sprache, die er, wie er selbst sagte, lieber
mochte als die englische, welche seine Eltern stets dann benutzten,
wenn sie etwas vor ihm verbergen wollten. Sein Interesse galt
daneben den alten Sprachen, Latein und Griechisch.'® Dieses
ungerithrte Kindheitsgliick des Knaben dauerte bis zu seinem drei-
zehnten Lebensjahr an. Dann aber begannen fiir ihn sieben seltsame,
stiitmisch bewegte Leidens- und Krisenjahre, die den jungen Menschen
in Aufruhr auf der ganzen Linie gegen Schule und Elternhaus zeigen,
einem Aufruhr und Tunult von so schlimmer, seelisch tief aufwiihl-
ender Art, daB dies alles weit iiber das hinausgeht, was man ge-
meinhin der Pubertit zugute zu halten pflegt.II

Die Forschung hat hierfiicr die - inzwischen allgemein aner-
kannte - folgende Erklirung gefunden: die Einfliisse der deutschen
Romantik und der abendlindischen Mystik haben den Heranwachsenden
in dieser Zeit tief geprigt. Die Beschiftigung mit der Religion
entwickelt sich zu einem Bereich, dem sein Hauptinteresse gilt.
Die Leidenschaft fiir das Lesen fithrt ihn zu einem poetischen Ehr-

geiz, der ihn schon mit dreizehn Jahren zu einem Leben als Dichter

12

fest entschlossen sein liBt. Seine Eltern haben aber fiir ihn

IoGeorge Wallis Field, Hermann Hesse (New York: Twayne
Publishers, Inc., 1970), S. 15.

IIStolte, S. 16.

I2Eield, S. 16.
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eine theologische Laufbahn vorgesehen, die zunichst eine griind-
liche Vorbereitung auf das sogenannte Wiirttembergische Landesexamen
erfordert. Fiir die Wahl einer salchen Laufbahn ist nicht allein
die Familientradition ausschlaggebend, sondern auch der mit ihr
verbundene finanzielle Vorteil, der wegen der bescheidenen Ver-
mogensverhialtnisse der Eltern eine wichtige Hilfe war. So wurde
er in die Goppinger Lateinschule aufgenannen und verzichtete noch
wihrend seines Aufenthaltes dort auf das Basler Biirgerrecht, um
im Blick auf die Zulassung zum Landexamen die wiirtembergische
Staatsangehtrigkeit zu erwerben. Im April 1891 wurde er in Galw
konfirmiert.'3

Nach bestandenem Landexamen trat er im September 1891 in
das evangelische Klasterseminar in Maulbronn ein, wo er sich offen-
bar ohne Schwierigkeiten einlebte. Vermutungen, wonach er die
neue Atmosphire verabscheut habe, treffen so offensichtlich nicht
zu. Mehr spricht dafiir, daB die Jahre der Schulausbildung eine
vertiefte, spiter gewiB auch kritische Auseinandersetzung mit
religiosen Fragestellungen und Inhalten bewirkte, die sich dann
durch seine ganzes Leben zieht. Der Unterricht macht ihm Freude
trotz der hohen Anspriiche, die in Maulbronn gestellt wurden.
Nicht zuletzt vergniigt ihn aber auch der Uhgang mit seinen neuen
Mitschiilern, deren geistige Interessengemeinschaft feste Ver-

bindungen entstehen lapt. 14

DFritz Bottger, Hermann Hesse: Leben, Werk, Zeit (Berlin:
Verlag der Nation, 1974), S. 19.

I4lbid., S. 20.
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Zu einer wichtigen Zisur wird das folgende Jahr 1892.. Mit
ihm beginnt eine langwierige Periode starker innerer Spannungen
und auch auBerer Auseinandersetzungen, insbesondere mit der elter-
lichen Autoritidt. Hesses abrupte Abreise aus Maulbronn, schon
fast eine Flucht zu nennen, signalisiert den Beginn dieser Jugend-
wirren und Nervenkrisen. ‘Die Eltern unternehmen eine ganze Reihe
von - zumeist allerdings vergeblichen - Versuchen zur 'Bekehrung'
ihres Sohnes.!? Er‘entzieht sich ihrem EinfluB und bricht im
Jahre 1893 seine Ausbildung sogar ab. Damit beginnt eine Zeit
der MiBerfolge. Zuerst nimmt er eine Lehrstelle in einer Buch-
handlung an, liuft dort aber schon nach drei Tagen wieder davon.
Die nichste Beschiftigung als Praktikant in der Calwer Turmuhren-
fabrik 148t ihn schon bald erkennen, daB der Beruf eines Mechanikers
tiir ihn sowohl aus Mangel an Interesse als auch wegen fehlender
Begabung kaum geeignet sein wird. DaB er dennoch iiber ein Jahr
bei dieser Arbeit bleibt, 148t vielleicht schon hier auf eine
gewisse Selbstiiberwindung schlieBen. Diese Zeit der Krise nach
dem Ausscheiden in Maulbronn fiihrt zu einer Neuorientierung und
damit verbunden zu einem inneren Wandel, der seine Vollendung
dann in den Jahren als Buchhindler in Tiibingen findet (1895-99).

Die inneren Erfahrungen dieser Sturm- und Drang-Zeit
priagen sich auch in seinem dichterischen Wesen aus. Deutlich
ist, daB der Jugendliche in der Pubertitszeit halb bewuBt, halb
unbewuBt in einen Zustand innerer Zerrissenheit geraten ist, die

S1bid.
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zu offener Rebellion fithrt. In dieser Zeit setzt ein verzweifelter
Kampf um Selbstverwirklichung ein, der letztlich ausgelost wird
durch die Kollision zwischen der eigenen, schon frith und tief
enpfundenen dichterischen Berufung und der EinfluBnahme des von
rigiden religidsen Traditionen bestimmten Elternhauses. Mit dem
Abbruch der Schulausbildung und der Riickkehr nach Calw beginnt der
junge Hesse einen bewuBt professionellen literarischen Selbstunter-
richt.

Wie grundlegend diese Jugendphase war, zeigt sich immer
wieder in seinen Dichtungen, insbesondere in der Behandlung der
Thematik von Kindheit und Jugend, verbunden mit den Problemen
von Schule und Pubertat. Diesem Themenkreis sowie dem Problem
der Selbstverwirklichung, der Selbsterziehung und dem Nachdenken

iiber Ausbruchsversuche aus gesellschaftlichen Zwingen hat Hesse

6

in seinen Werken breiten Raum gewidmt.I Selbst schildert er

diese Zeit spdter so:

Die Sache war so: von meinem dreizehnten Jahr war mie
das eine klar, daB ich entweder ein Dichter oder gar nichts
werden wolle. Zu diese Klarheit kam aber allmihlich eine
andere, peinliche Einsicht. Man konnte Lehrer, Pfarrer,
Arzt... werden, zu allen Berufen der Welt gab es eine Schule,
einen Unterricht fiir den Anfinger. BloB fiir den Dichter gab
es das nicht! Es war erlaubt und galt sogar fiir eine Ehre,
ein Dichter zu sein: d.h. als Dichter erfolgreich und be-
kannt zu seine, meistens war man leider dann schon tot.
Ein Dichter zu werden aber, das war umdglich, es werden zu
wollen, war eine Licherlichkeit und Schande, wie ich sehr
bald erfuhr. Es war mit dem Dichter genauso, wie es mit
den Helden war...alle Schulbiicher standen voll ihres Lobes

in der Gegenwart und in Wirklichkeit aber haBte man sie...i7

I6Bi5ttger, S. 21.

I7Stolte, S. 18.
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Mit achtzehn Jahren konmt Hesse nach Tiibingen, wo er vier Jahre
bleibt anfangs als Lehrling, dann als Sortimentsgehilfe in der
Buchhandlung J.J.Heckenhauer. Abends, nach LadenschluB, setzt
er seine in Calw begonnenen Studien fort. ImMittelpunkt seines
Interesses stehen dabei die Geistes- und die Literaturgeschichte,
wobei er seinen Schwerpunkt auf Goethe und das Jahrhundert nach
1790 {einschlieBlich Nietzsche) legt. Die Musik dieser Zeit findet
er schopferisch und anregend. Auffallend an seiner Lebensweise in
den ersten Tiibinger Jahren ist der im wesentlichen durch die eig-
ene knappe Freizeit bedingte Mangel an personlichen Urgang mit
anderen Menschen. Dadurch weithin dem eigenen Denken, der Welt
der Biicher und der Musik iiberlassen, konstruiert sich der intro-
vertierte Eingélginger ein wirklichkeitsfernes Traumland der
Schonheit, ein eigenes und eigenartiges, ramantisch-dsthetisch
ausgerichtetes Weltbild, das seine Erstverdoffentlichungen weit-
gehend beherrscht. Erst in der zweiten Hilfte seines Tiibinger
Aufenthaltes wird die Kontaktarmut des Dichters teilweise durch-
brochen. Er findet AnschluB im sogenannten 'petit cénacle', einem
kleinen Studentenkreis.18

In den niachsten Jahren wird Hesse Mitarbeiter zahlreicher
Zeitschriften sowie Mitherausgeber der Zeitschrift 'Mirz'. Er
verlegt seinen Wohnsitz in die Schweiz, beteiligt sich wihrend
des Krieges an der Notstandsarbeit fiir die deutschen Internierten

und Kriegsgefangenen, arbeitet aber auch weiter an sich selbst,

I8Bbttger, S. 22.
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indem er eine Selbstanalyse mit dem Arzt Josef Lang beginnt. Im
Jahre 1919 beginnt er zu malen, emutigt vor allem durch einen
Freund, den er in Montagnola kennenlernt. Erneut beteiligt er
sich als Herausgeber an einer Zeitschrift: ‘'vivos voco'. Erneut
beginnt er eine Analyse, diesmal bei C.G.Jung. Von seiner Frau
Maria Bernouli, die er 1904 geheiratet hatte, 14Bt er sich im
Jahre 1923 scheiden, heiratet schon im darauf folgenden Jahr Ruth
Wenger, von der er sich aber drei Jahre spiter ebenfalls wieder
scheiden 1iBt.

In seinen spdteren Jahren verbringt er viel Zeit in Montag-
nola, unternimmt aber auch lange Reisen, die mit Lesungen aus
seinen Werken angefiillt sind. Auch weiterhin bevorzugt er ein
eher zuriickgezogenes leben, liest wenig von dem, was andere iiber
ihn schreiben und hat vor allem kein Verstindnis fiir die groBen
Feiern, die anldBlich seiner Geburtstage ausgerichtet werden. So
erlebt er seine letzten Jahre in groBer Zuriickgezogenheit und
Bescheidenheit zusanmmen mit seiner dritten Frau Ninon Dolbin, bis
zu seinem Tod am 8. August 1962.

Wenn in dieser biographischen Skizze vor allem Wert auf die
friheren Jahre dieses Lebens gelegt wurde, so vor allem deshalb,
weil auch in diesem Leben gerade die friihen Jahre in besondere
Weise bestinmend waren, ihre Erfahrungen und Eindriicke den Dichter
gepragt haben, schon Richtungen seines Denkens zeigen und Antworten
auf manche Fragen, die spiater deutlicher gestellt werden, in ihnen
bereits angelegt sind. Hesses Werk ist das Ergebnis seiner Welt -

einer Welt, die von Anfang an umgeben war von ganz unterschiedlichen
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Einfliissen. Was insgesamt gesicherte Erkenntnis der Entwicklungs-
psychologie ist, bewahrheitet sich auch hier: Was das Kind erfahrt,
wie es seine Umelt empfindet, wie es von anderen behandelt wird -
das alles beeinfluBt entscheidend die Gestaltung seines ganzen
Lebens. Will man verstehen, un was es sich im tiefsten Grunde
handelt, so muB man bedenken, daB die gleichen Lebensunstinde, die
unser Gliick ausmachen, unter gewandelten Bedingungen leicht die

- C L I
Ursachen fiir unsere Katastrophen sein kdnnen. 9

I9Stolte, S. 18.



KAPITEL 111

DIE BEDEUTUNG DER KUNST
FUR ALLE BEREICHE
MENSCHL [CHEN LEBENS

Da jede menschliche Tatigkeit ein Gestalten im weitesten
Sinne, nimlich unserer selbst und der Welt ist, so erfiillt
die Kunst zweifellos in dem ProzeB der bewuBten Gestaltung
des Realen eine ummittelbare Funktion. ...In dieser Sicht
ist die Kunst mehr und etwas anderes als eine idealisierte
Vor- oder Darstellung der Realitit, der sie sich gewisser-
maBen gegeniiberstellen wiirde; wit selbst gehdren zu g&ner
Realitidt, die in und durch uns weitergestaltet wird.

In diesem Sinne gestaltet und spiegelt zugleich die Kunst
die Geschichte der Selbstentdeckung des Menschen. Religion und
Aberglaube finden hier ebenso ihren Niederschlag wie die Erkennt-
nisse der Wissenschaft. Die Kunst gibt die Gedanken der Menschen
wiéder, aber auch ihr Aussehen. Alles worauf wir hoffen, was uns
gelungen ist in unserem Leben in gleicher Weise wie das Scheitern,
woran wir glauben oder was wir bezweifeln- die Kunst gibt ihm
Ausdruck. Jeder Fortschritt im menschlichen Wissen fithrt zu
einem erweiterten Verstandnis von Kunst. Zugleich fiihrt umngekehrt

alles, was die Kunst vermittelt, Menschen zu einem besseren Ver-

standnis und einer tieferen Einsicht in ihr Wesen.

2Ok rnesto Grassi . Die Theorie des Schonen in der Antike
(Koln: DuMont Verlag, 1962), S. 18f.
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Kunst muB ''als ein entscheidener Aspekt der menschlichen
Existenz erkannt und in dieser Funktion verstanden werden.''?'
Hat der Kiinstler seine Arbeit auch vollendet, so sind doch Wirkung,
Interpretation und Deutung des Kunstwerks niemals endgiiltig. In
dem MaBe, wie sich der Mensch entwickelt und veridndert, der ein
Kunstwerk betrachtet und auf sich wirken 14Bt, bleibt auch das
Werk 'lebendig'. Manches von dem Lebensgefiihl des Kiinstlers, das
die Entstehung eines Werkes erst ermdglicht hat, geht mit der Zeit
verloren, weil es fiir nachkaomende Generationen nicht mehr nach-
vollziehbar ist. Und dennoch gewinnen wir mehr Verstehensmoglich-
keiten als wir verlieren. Weil unsere Vergangenheit jeden unserer
Schritte in der Gegenwart mitformt, weil sie der Nihrboden unseres
Begreifens der Welt und der Dinge in ihr ist, darum gewinnt, was
die Vergangenheit uns iberliefert, in jeder Gegenwart neue Be-
deutung. Solche Unabgeschlossenheit betont Hesse in kritischer
Selbstreflektion auch fiir sich selbst immer wieder. In einem
Fragment aus dem Jahr 1918/19 macht er am Beispiel der Philosophie
und des eigenen Verstehen philosophischer Gedanken deutlich, wie
tauschend solches Erleben sein kann, die 'Wahrheit' gefunden zu
haben. Riickblickend sagt er:
Ich empfand iiber mein Verstandenhaben...eine Befrie-
digung und ein Wohlsein, das an sich eine schone Sache
war, das ich aber so deutete,als habe ich nun die 'Wahr-

heit' gefunden. Ich meinte die Welt ein fiic allemal ver-
standen zu haben, wihrend ich nichts erlebt hatte als

2ibid., S. 19.
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einen der schonen Augenblicke, in denen man im unend-

lichen Wirbe! der Bilder eine Kri§tallisatiog2 einen

Halt, eine Fixierung in sich fertig bekamt.
Was hier im Blick auf die Philosophie gesagt wird, ist zu ver-
allgemeinern hinsichtlich des Verstiandnisses von Kunst. Weil
Kunst weder durch die Formulierung von Absichten noch durch
Willenserkliarungen geschaffen witd, kann auch jedes Verstehen
eines Kunstwerks kann nur aus einer bestinmten Perspektive
heraus geschehen. Und diese Perspektive ist nur ein Teil, ein
Ausschnitt der ganzen Wicklichkeit eines Kunstwerks.?3

Kann also mit der Prisentation der Arbeit eines Kiinstlers

die Auseinandersetzung beginnen oder auch die Entscheidung fallen,
ob es ein Kunstwerk ist, was er geschaffen hat, so 1aBt sich der
ganze ProzeB der Entstehung kaum prizise beschreiben. In jedem
Fall aber spielt einerseits eine aus der Leidenschaft fiir das
eigene Schaffen erwachsende Unruhe eine Rolle, die verbunden ist
mit dem Verzicht auf manche Annehmlichkeiten des Lebens, zum
anderen aber auch die Sehnsucht des Kiinstlers nach Ruhe, nach
Bequemlichkeit und Zufriedenheit, die er wie andere Menschen auch
hat. Es ist wohl wirklich der Kanpf zwischen zwei Seelen, die in

der gleichen Brust schlagen.24

2?Ninon Hesse, Hrsg. Prosa aus dem NachlaB (Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag, 1965), S. a2¢f.

23John Canaday, Keys to Art (New York: Tudor Publishing
Co., 1964), S. 8.

24C.G.Jung, Modern Man in Search of a Soul (New York:
Harcourt, Brace, Jovanovich, Publishers, 1933), S. 169.
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"'"Un ein Kiinstler zu werden, miiBte der Mensch lieben konnen,
denn der Anfang aller Kunst ist die Liebe. Wert und Unfang jeder
Kunst werden vor allem durch des Kiinstlers Fahigkeit zur Liebe
bestimmt.''%5 Un den Wert eines Kunstwerks insgesamt beurteilen
zu koénnen, ist die Betrachtung und Beurteilung der einzelnen Ele-
mente erforderlich.

Obgleich Hesse in seinem Schaffen die einzelnen Elemente
immer weniger wichtig waren als das Gesamtergebnis, miissen diese
dennoch sorgfaltig beachtet werden. Das gilt auch fiir Wanderung -
sogar in besonderm MaBe, weil hier ganz unterschiedliche Elemente
kiinstlerischen Schaffens zusammengebracht worden sind. Das be-
reichert die Gestaltungsmoglichkeiten des Kiinstlers, erweitert
aber auch die Nbglichkeften des Betrachters oder Lesers, der den
Kiinstler und sein Werk auf sich wirken 14Bt.

Ein erstes Interesse richtet sich auf die sichtbaren und zu
begreifenden Elemente, d.h. auf die Mittel, mit deren Hilfe ein
Werk bearbeitet wurde. Handelt es sich dabei um ein Bild, eine
Dichtung, einen Gegenstand, ein Lied 0.a.? Zum zweiten ist auf
den Zweck des Werkes zu schauen und danach zu fragen, ob es der
Absicht des Kiinstlers gerecht wird. Das allerdings wird nur der
Kiinstler selbst beurteilen konnen. Die Nachwelt kann hier eine
Antwort nur finden aus der Kenntnis des Gesamtschaffens und der

Biographie eines Kiinstlers und von daher RiickschliiBe auf die

2 . . .
SRezensionen aus dem NachlaB, zitiert aus Michels, Lektiire
fiir Minuten I, S. 147.
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Absicht der Werke ziehen, un so den Grad der Verwirklichung solcher
Absichten zu beurteilen.

- In diesem Zusammenhang fallt mit der Entscheidung fiir einen
bestimmten Stoff fiir den Kiinstler eine wesentliche Vorentscheidung.
Den Stoff von dem, was der Kiinstler dann daraus gestaltet, trennen
zu wollen, hieBe Leib und Seele zu trennen. Der Versuch, die ei-
gentliche Absicht des Kiinstlers zu entdecken, bringt uns aber trotz
aller genannten Schwierigkeiten dem Verstindnis seines Werkes und
damit auch der Moglichkeit einer angemessenen Wiirdigung niher .20
Zunichst gibt uns die Stoffwahl nimlich Auskunft iiber seine
emotionalen und intellektuellen Interessen. Dariiber hinaus ist
auch die Beachtung der Arbeitsform und -methode von Bedeutung.

Die Kenntnis der Arbeitsweise sagt auch etwas aus iiber die Art der
Anniherung des Kiinstler an sein Werk. Die Wahl der Arbeitsmethode
mit den dadurch schon bedingten Vor- und Nachteilen steht in einer
direkten Beziehung zu den konkreten Gestaltungsmidglichkeiten des
Kiinstlers. Und auch dieser Hintergrund ist fiir die Beurteilung
eines Werkes wichtig.

Vor allem deshalb ist es aber so schwierig, iiber Kunst zu
sprechen, weil sich in jeder Darstellung die Beschreibung von
Fakten und ihre Beurteilung mischen. Wirde man sich lediglich an
Fakten halten, etwa die Aufzihlung von Farben, Stilmitteln, Tonen

oder Melodien, wiirde man ja in der Analyse steckenbleiben. Die

26Viktor Lowenfeld and W. Lambert Brittain, Creative and
Mental Growth (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1963), S. 42.
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Wirdigung eines Kunstwerkes verlangt dariiber hinaus auch die Ein-
beziehung unserer Kenntnisse und Erfahrungen iiber das, was der
Kiinstler mit seinem Werk ausdriicken wollte, d.h. die Einbeziehung
voﬁ al{eganeinen géschichtlichen, aber auch biographischen Kennt-
nissen, aber auch von psychologischen Uberlegungen. Dabei ist es
durchaus nicht selbstverstiandldch, daB der Kiinstler selbst aus-
reichende Hinweise zur Einordnung gibt. Tut er es aber dennoch,
so sind damit die angeschnittenen Uberlegungen noch nicht tiber-
fliissig, sondern komplizieren sich vielleicht noch durch den not-
wendigen Vergleich zweier verschiedener Zeitabschnitte und der
jeweiligen Befindlichkeit des Kiinstlers. An Hesse selbst 14Bt
sich dies veranschaulichen. Bei der Verdffentlichung eines Frag-
mentes, 'Das Haus der Triume!', schreibt er in einem Geleitwort:

Untecbrochen und schlieBlich ummoglich gemacht wirde die
Arbeit an dieser Dichtung durch den Krieg, der im Sommer 1914
ausbrach...Der alte Neander, die Hauptgestalt der unvollendet
gebliebenen Dichtung sollte die Verleiblichung eines idealen
Menschentypus sein: des Weisen niamlich, der im Alter, am
Ende eines titigen und bedeutenden Iepens nach asiastischem
Vorbild den Weg nach Innen geht und einen reife, kontem-
plativenlebensabend durchschreitet. Ich war damals in
meinem Wissen um die menschlichen Moglichkeiten gerade so
weit, un diesen Schritt nach Innen nicht mehr als Midigkeit
und Resignation, sondecrn als sublime Aktivitdt zu empfinden...
als der Krieg und die durch ihn erschiittecte Welt, um Jahre
spater, mich wieder loslieB und mir die Konzentration zu
neuer Arbeit erlaubte, war ich lingst nicht mehr der, der

inljahgs 1914 die Geschichte von alten Neander begonnen
hatte.

In anderem Zusammenhang macht Hesse deutlich, wie die Entwicklung

von Figuren und damit verbunden die Gestaltung von all dem, was

27Ninon Hesse, Hrsg., S. 381.
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sie reprisentierten, ihn iber Jahre hinweg beschiftigt, schlieBlich
auch ein fiir ihn endgiiltige Gestalt findet, die im Blick auf die
Nachwelt jedoch vielen Deutungen offensteht.

Ich hatte diese Jugendarbeit seit langem vol lkommen
vergessen, und glaubte sie, wie viele andere angefangene
und nie vollendete Dichtungen, damals vernichtet zu haben
...Dieser Peter Bastian ist weniger ein Bruder des 'Camen-
zind' als vielmehr ein Vorldufer des 'Knulp'. Die Figur

des Landstreichers Quorm sollte, nach meinem damaligen
Plan, die Hauptfigur des Buches werden. Was mit ihr ge-

meint warzshabe ich im Knulp un viele Jahre spater dar-
gestellt.

Offenkundig ist eine 'objektive' Beurteilung nicht mdglich,
denn zu der Bewertung der einzelnen Elemente, die ein Kunstwerk
zusdnnenschlieBt, koomt iiberdies noch unsere eigene personliche
Vorliebe, die geprigt ist durch unsere eigenen Erwartungep,unsere
Gedanken, unsere Erfahrungen, unsere Biographie und unsere Uwelt.?9

Uber eine objektive Wirdigung von Kunst nachzudenken ist
allenfalls theoretisch mdoglich, da ihr MaBstab ja unverinderte und
unverinderbare Bedingungen sein miiBten, die fiir jede Kunst zu
jeder Zeit gelten miiBten. Gerade aber die unterschiedlichen Be-
wertungen, die durch Menschen zu verschiedenen Zeiten vorgenonmen
worden sind, machen deutlich, in welch hohem MaBe die Vorliebe
des Betrachters, seine personlichen Kriterien der Beurteilung und

auch sein dsthetisches Brpfinden mitbestinmend sind fiir seine Ur-

teilsmoglichkeit und -fihigkeit.

28Gcschichten um Quorm: Vorbemerkung des Autors, zitiert
aus N. Hesse, Hrsg., Prosa aus dem NachlaB, S. 46.

29Cleaver, S. 99.
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Ebensowenig kann aber eine vollig relativierende Betracht-
ingsweise weiterhelfen. Hierbei wirde der Wert eines Kunstwerkes
dann etwa ausschlieBlich durch die Art der Beziehung zwischen dem
Werk und dem einzelnen Betrachter oder Zuschauer besch?ieben: der
MaBstab der Beurteilung wiirde vollig subjektiv, die Weitergabe
von verbindlichen Kriterien der Beurteilung, die fiir das Entstehen
dessen, was wir Tradition nennen, unerldBlich ist, wirde ummdglich.

Ein letztér hier zu nennénder Zugangsweg, um ein Kunstwerk
zu beurteilen, wire scélieBlich eine ausschlieBlich auf den Kiinst-
ler selbst bezogene Betrachtungsweise, die dann die Wertigkeit des
€inzelnen Werkes an der anderer Werke desselben Kiinstlers oder aber
seiner Zeitgenbssen feststellt.3° Damit aber wiirde die Kunst aus
der Beurteilungsmdglichkeit einer breiteren Cffentlichkeit vollig
herausgenommen. Deshalb kann auch dieser Ansatz nicht iiberzeugen.

Hesse will seine Werke in der Einheit von Mitteln, mit
denen sie geschaffen wurde, und dem Zweck, dem sie dienen sollen,
gesehen wissen. Nicht einzelne Teile oder Elemente, sondern das
Werk als ganzes will den Leser, den Horer oder Betrachter iiber-
zeugen. lhm war wichtig, daB Menschen sowohl in der Betrachtung
der Kunst und im Umgang mit ihr wie auch im kiinstlerischen Schaf-
fensprozeB selbst sich nicht von ihren Erfahrungen trennen, sondern
diese gerade miteinbringen. Jedes Kunstwerk ist zugleich die Mo-
mentaufnahme eines Geschehens oder Erlebnisses und auch die 'Ver-

dichtung' von vielerlei Erfahrungen, Eindriicken, zu eben diesem

3oC]eaver, S. so.
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Moment. Am Beispiel des. philosophischen Schaffens verdeutlicht
Hesse diesen Gedanken.

In seiner Weltschopfung erlebt der Philosoph das, was
jedes Wesen in seinen Augenblicken der Reife und Erfiil lung
empfindet, die Frau beim Gebidren, der Kiinstler beim Schaffen,
der Baum bei den Stationen der Jahreszeit und Lebensalter.
DaB der Denker dieses Erlebnis bewuBt erlebe, die anderen
Wesen 'nur' unbewuBt, ig% ein alter Glaubenssatz, an dem
ich schweigend zweifle.

Auf diesem Hintergrund ist zu verstéheq, wie unfassend der Kunst-
begriff bei Hesse ist, was Kunst ibm bedeutet, wie der Kiinstler
durch das eigene Gestalten bereichert wird und zugleich anderen
Menschen ganz zentrale Bereiche seines eigenen Wesens zuginglich
macht. In gewisser Weise wichst so dem eigenen Leben die Erfahrung
anderer zu, bereichernd, intensivierend - aber auch korrigierend.

Auf solche Weise zu leben ist ein stidndiger, ein lebens-

langer, fiir Hesse unverzichtbar notwendiger LernprozeB. Die
tiberlieferten Bruchstiicke seines Romans Einkehr aus dem Jahre
1918/19, in dem es um einen kritischen Riickblick auf die Jahre
zuvor geht, geben davon ein anschauliches Beispiel. Hesse ver-
gleicht hier das 'Wesen' des Menschen mit einem tiefen See, dessen
Wasser sich durch alle Schichten hindurch sich in einem stetigen
Austausch befindet.

Wie nun der See aus Wasser, so besteht unser Ich, odet
unsre Seele aus tausend und Millionen Teilen, aus einem
stets wachsenden, stets wechselnden Gut von Besitz, von
Erinnerungen, von Eindriicken. Was unser BewuBtsein davon
sieht, ist die kleine Oberfliche. Den unendlich groBeren

Teil ihres Inhalts sieht die Seele nicht...Das, was ich in
den letzten Jahren erlebt habe, erscheint mir im Bild

31Zitiert aus N. Hesse, Hrsg., Prosa aus dem NachlaB, S. 426.




dieses Gleichnisses so, als sei ich ein See gewesen,
dessen Tiefenschicht abgeschlossen lag, woraus Qual
und Todesnihe entstand. Nun 3ber flieBt wieder Oben
und Unten rege ineinander...3

Hesse selbst hat offensiphtlich erfahren, wie bedrohlich
ein Abbrechen-des AustausChs, Wie beingétigend eiﬁ Lhterbfechen
des Lernprozesses ist. Schon vor der schulischen Lernphase,
bereits im frilhkindlichen Alter beginnt dieses Lernen. Ziel ist
es, fiir das Kind ;u erreichen, daB es sich frei ausdriicken kann,
in Formen, die es sich selbst wihlen kénn und mit deren Hilfe es
sich selbst zum Ausdruck bringt. Sehr hiufig ist die dem Kind in
der ersten Phase der Entwicklung nichstliegende Ausdrucksmoglich-
keit das Malen. In solcher Weise seine Kreativitat entwickelnd
baut es seine Aufnahmefihigkeit aus und auch die Moglichkeit
anderen etwas von sich selbst zu vermitteln. So werden sich dem
Kind auch in spdateren Jahren andere Formen und Moglichkeiten des
Lernens und der Kommunikation mit anderen Menschen leichter er-
schlieBen. Es wird in seinem Denken Neuem gegeniiber aufge-
schlossener sein, leichter Schritte aus dem gewohnten Lebenskreis
heraus wagen und Erlebtes bereitwilliger in Beziehung zu dem
eigenen Leben insgesamt setzen. Wer so aufwichst, kann sich
anderen Menschen besser erkliren und sich solidarisch verhalten.33

Die Wertschiatzung der Kunst fordert also ganz natiirliche

Tendenzen, die schon in der Entwicklung des Menschen angelegt sind,

32Einkehr, zitiert aus N. Hesse, Hrsg., Prosa aus dem Nach-
1aB, S. 427.

33Lowenfeld and Brittain, S. 42.
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indem sie gefiihlsbezogene Sichtweisen und Gedanken mit solchen
intellektueller und dsthetischer Qualitat verbindet. Die Zusammen-
fiilhrung solcher Aspekte in der Geschichte der Entwicklung eines
Volkes bestimmt wesentlich das, was wir Kultur nennen, d.h. sowohl
eine Verbindung zwischen Kunst und Gesellschaft als auch zwischen
Erziehung und Urwelt und Geschichte. Daraus wichst iiber die
Generationen hinweg Tradition und wird doch gleichzeitig auch
Raum behalten fiir die individuelle Entwicklung der Menschen. 34
Das Elternhaus iibt den allerersten und sicher in der Regel auch
den nachhaltigsten EinfluB auf den jungen und den heranwachsenden
Menschen aus. Ebenso hat hier die kontinuerliche Bildungsarbeit
der Schule wesentlichen Anteil. In diesen beiden Bereichen wer-
den vor allem anderen die Beziehungen zur Umwelt aufgeschlossen.
Hesse lehnt alles statische Denken ab, in dem Erziehungsarbeit
dann als ihre Hauptaufgabe nur die Weitergabe von Traditionen
sieht. Sowohl der Mensch als auch die ihn umgebende Welt sind in
einem stiandigen ProzeB der Veranderung begriffen. Nicht nur die
Beziehung zwischen dem Menschen und seiner Uhwelt verindern sich,
sondern auch der Mensch und die Umwelt selbst. Daher ist es eine
der dem Menschen ureignene Aufgaben, sich gleichsam jeden Tag
wieder umzusehen, seine Standortbestimmung neu zu versuchen.
Hesse warnt davor, sich die Neugier, die dazu notwendig
ist, nehmen zu lassen. Phasen der Wiederholung von bereits ge-

lerntem, Lehrplane in den Schulen, die wenig Moglichkeiten zur

341bid., S. 46.
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Entfaltung der speziellen Anlagen des Einzelnen lassen,konnen
hier sicher hinderlich wirken. Gerade deshalb braucht der Mensch
die Freiheit, sich selbst zu erforschen, seine eigenen Gaben zu
entdecken und sie ausbauen zu konnen. ''Sei du selbst ist das
ideale Gesetz. Es gibt keinen anderen Weg zur Wahrheit und zur
Entwicklung'', hat Hesse in einem Brief geschrieben und zugleich
davon, daB dies ganz und gar nicht einfach sei.3> Leichter ist
es, sich anzupassen, als sich seine eigenen Wege zu bahnen. Aber
jeder muB fiir sich allein entscheiden, wie weit er sich der Kon-
vention unterwerfen oder aber ihr Widerstand leisten will.
Die Dinge, die wit sehen, sind dieselben Dinge, die
in uns sind. Es gibt keine Wirklichkeit als die, die
wit in uns haben. Darun leben die meisten Menschen so
unwitklich, weil sie die Bilder auBerhalb fiir das Wirk-
liche halten und ihre eigenen Welt in sich gar nicht zu
Worte koammen lassen. Man kann gliicklich dabei sein.
Aber wenn rman einmal das andere weiBl, dann hat man die
Wahl nicht mehr, den Weg der meisten zu gehen.3
Gleichsam unterwegs, erst im Verlaufe unseres Lebens haben

wir verlernt der inneren Stimme zuzuhoren. Wenn witr unsere Stimme

héren und in gleicher Weise auch von anderen gehort werden wollen,

358riefe, zitiert aus Michels,Hrsg., Lektiire fiir Minuten I,

S. 76.

3%e rrann Hesse, Die Romane und die groBen Erzihlungen:
Demian (Frankfurt am Main: Suhrkanmp Verlag, 1919), S. 110.
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dann lernen witr ''einander zu erkennen und einer in dem anderen
das zu sehen und ehren zu lernen, was er ist: des anderen Gegen-
stiick und Ergﬁnzung."37 Darauf soll unser ganzes Leben abzielen

-. in der Schule, zu Hause, in unserer Arbeit.

37He rmann Hesse, Gesanmelte Schriften: NarziB und Goldmund
(Frankfurt amMain, 1978), S. 49.




KAPITEL 1V
DIE BILDLICHE DARSTELLUNG

Mit dem Namen von Hermann Hesse verbinden viele Menschen
zunichst Gedanken an Gedichte, Romane und andere literarische
Formen. Nur wenige wissen, daB er auch gezeichnet hat. Dies¢
Korbination, die nur bei wenigen Dichtern anzutreffen ist, schafft
eine Steigerung der Ausdrucksmoglichkeiten, denn die Malerei hat
ganz andere Ausdrucksmdglichkeiten als das Wort und ist eine ganz
eigenstindige Form der Selbstdarstellung. Vierzehn der Illustra-
tionen Hesses finden sich in seinem Buch Wanderung. Jede von
ihnen steht in einem direkten Bezug zu den folgenden Texten und
Gedichten und doch sind alle diese [llustrationen nicht nur zum
Zweck der Veranschaulichung des Geschriebenen entstanden. Fiir
Hesse hatten sie eine eigenstindige Funktion. Sie waren gleich-
sam eine Dimension seiner Entdeckungsreise, nicht mit Worten, son-
dern mit Wasserfarben und Pinsel beschrieben. Fiir uns ist also
zu fragen, welche Verbindung es zwischen dem Kiinstler, seinen
Gedanken und seinen Bildern gibt. Dariiber hinaus stellt sich die
Frage der Beurteilung einer solchen Verbindung von Literatur und
bildlicher Kunst. Hat Hesse mit einer solchen Karbination ganz
bestimmte Absichten verbunden?

Jedes Kunstwerk schafft sich seinen Ausdruck erst im ProzeB

des Entstehens. Es ist kein mechanischesProdukt, das. in diesem
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Sinne 'fabriziert' wird. Seinen Ausgang ninmt es einer ldee, die
sich manchmal mit explosivem Drang Ausdruck verschafft.38 Die
Stinmung und das Gefiihl des Kiinstlers spielen dabei eine entschei-
dende Rolle und beeinfluBten deshalb den Entstehungsprozess ganz
wesentlich. Es geht dabei um die Intensitit des Gefiihls,wie klar
und deutlich es ausgepridgt ist und wie weit der Kiinstler diesem
Gefiihl nachgibt.39 Erst wenn das Werk vollendet ist, sieht der
Kiinstler es wirklich - nun aber nicht als Mittel oder Methode,
nicht als Stoff oder Gegenstand. Er sieht jetzt das Ganze und
beurteilt es danach, wieweit es dem Ausdruck gibt, was ihn bei
seiner Herstellung beschaftigt hat. Die entscheidende Frage fiir
den Kiinstler ist, ob sein Werk unter diesen Voraussetzungen seinen
Zweck erfiillt. Es koomt darauf an, ob das Ergebnis seiner Arbeit
iiber die Weise seiner Bearbeitung und die Wahl von Methoden der

Bearbeitung hinaus bestehen kann.4°

Erst auf diesem Hintergrund
kann entschieden werden, ob das Ergebnis seines Schaffens dem
Anspruch, den er selbst stellt, standhidlt. In diesem Sinne birgt
die Malerei sehr viel mehr Ausdrucks- und Gestaltungsmoglichkeiten

in sich als z.B. die Fotographie. Auch der Fotograf geht aus von

38Virgil C. Aldrich, Philosophy of Art (New Jersey: Prentice-
Hall, Inc., 1963), S. 30.

3%Leo Tolstoi, What is Art? iibersetzt von Aylmer Maude
(London: Oxford University Press, 1938), S. 228, zitiert von
Virgil C. Aldrich, Philosophy of Art, S. 3o0.

4%A1drich, S. 61.
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seinen ldeen, bezieht Licht und Motiv und Perspektive ein. Beim
Malen aber trennt nicht den Menschen von seinem Werk. In jedem
Bild findet sich ganz unverwechselbar sein eigener Stil, es re-
flektiert sein Gefiihl, das Leben des Kiinstlers, der es malt.4!

Die in der Malerei gegebenen Ausdrucksmdglichkeiten unter
Zuhilfenahme ganz unterschiedlicher Mittel sind iiberaus vielfaltig.
Wie stark einc Linie ist, sagt etwas aus dariiber, wie schnell oder
langsam, ruhig oder nerv8s, majestatisch oder rigid ein Gegenstand
ist. Sie kann Schatten oder auch Helligkeit, Masse und auch Struk-
tur verdeutlichen. Sie kann ebenso eine bestinmte Form betonen
wie auch ein Gefiihl erwecken.*? Fiir Hesse ist in diesem Sinne die
Zeichnung witklich ein anderer Zugangsweg zu dem, was in auch im
geschriebenen Wort beschiftigt. Diese zusidtzliche Weise, den ei-
genen Gedanken und Vorstel lungen Ausdruck zu geben, ist fiir Hesse
in Wanderung ein bedeutsamer Schritt auf sein Ziel zu, sich namlich
seinen Themen in einer moglichst ganzheitlichen Weise zu nihern.
Aber zuriick zu den spezifischen Miglichkeiten der Malerei. Werden
liber die einzelne Linie, die ja nur eine einzige Dimension hat,
hinaus zwei Dimensionen eingefiihrt, so besteht z.B. schon die
Moglichkeit der Gestaltung einer Figur. Auf diese Weise konnen
dem Betrachter Steifheit oder Biegsamkeit, Genauigkeit oder

Verschwormenheit, Ruhe wie auch Titigkeit, Ungeschicklichkeit

4'1bid., S. 62.

42Cleaver, S. 4.
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und auch Zierlichkeit vermittelt werden.43 Die Einfiihrung einer
dritten Dimension schafft dann noch mehr Msglichkeiten, denn nun
kann auch mit 'Masse' hantiert werden, wodurch in der Malerei
I1lusionen geschaffen werden.

Ging es bisher nur um strukturelle Uberlegungen, werden
durch die Einbeziehung der Farben npch eirmal weitere, ganz neue
und wieder ilberaus unterschiedliche Msglichkeiten der Gestaltung
erreichbay z.B. durch Licht und Schatten, die die besondere Aus-
druckskraft der Masse mur noch unterstreichen und verstirken.44
Durch die Art, wie dunkle und helle Farbtone zusammengestellt
sind oder einander zugeordnet werden, wird das Aussehen einer Ge-
stalt bestimmt, wird eine Linie angedeutet, die lllusion von Raum
und Masse geschatfen. Auf diese Weise werden Einzelheiten hervor-
gehoben oder auch zuriickgedriangt und der Betrachter gewinnt Ein-
blick in die Getfiihle des Kiinstlers. Allein die Zuordnung bestinm-
ter Farben kann schon Strukturen einer Darstellung gestalten, kann
Abwechslung bedeuten, aber auch Einheit betonen und die Betrachtung
auf einen Brennpunkt hin verdichten. So unterstiizt die Farbe die
Darstellung von Abwechslung und Einheit, nacht Konzeptionen von

Masse und Raum anschaulich und wird insgesamt zu einem wichtigen

Vehikel fiir die AuBerung von Gedanken und Gefiihlen.4 In jeder
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Kultur stoBen wit darauf, daB Farben eine wichtige Bedeutung haben
- oftmals werden sie zu Symbolen fiir bestinmte Gedankenverbindungen.
Rot ist z.B. das Synbol der Gefahr, aber auch der Liebe, gelb das
Symbol der Feigheit oder auch des Neides. Die mittelalterlichen
Maler wuBten allein durch die Farbgebung ihrer Werke ganz prizise
inhaltliche religiose Zusammenhinge auszudriicken.

Im weiteren Verlauf wollen wir uns mit zwei speziel}en Aus-
druéksnbglichkeiten kiinstlerischen Gesfaltenslbeschﬁffigen, die
wir innerhalb der darstellenden Kunst finden, dem Zeichnen mit
Bleistift und dem Malen mit Wasserfarben. Beide Formen begegnen
uns in Hesses lllustrationen. Viele seiner Bilder hat Hesse mit
einer einfachen Bleistiftskizze begonnen, weil es ihm auf diese

Weise besonders gut moglich war, feine Einzelheiten, klare Grenzen
und auch die Verbindung zwischen hellen und dunklen Flichen zu
betonen. Lediglich der Gebrauch der Farbe eroffnet hier noch
einen zusitzlichen Aspekt, wobei sich insbesondere durch die
Verdiinnung von Farbe mit Wasser iiberaus unterschiedliche Farb-
tonungen ergeben konnen. Hierbei spielt in htherem Masse als
bei anderen Techniken auch die Papierqualitit eine wichtige Rolle,
denn schlechtes Papier reagiert anders als gutes Papier auf die
Wasserfarbe. Allerdings entstehen so auch hiufig andere Effekte
als die gewiinschten. Dennoch hat das Arbeiten mit Wasserfarben
viele Vorteile: die Kosten sind niedrig, die Materialien wenig
aufwendig und auch leicht zu transportieren uwdohne groBe Vor-

bereitungen zu verwenden. Zudem konnen groBe Flichen schnell
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eingefiarbt werden und die Farbe trocknet auch innerhalb kurzer
Zeit. Da Wasserfarben teilweise durchsichtig sind, gibt auf diese
Weise das durchscheinende Papier dem entstehenden Bild noch einen
zusidtzlichen Glanz und Effekt. Andererseits ist es gerade bei
dieser Technik schwieriger, eimml gemachte Fehler zu korrigieren,
denn durch den TrocknungsprozeB verindern sich die Farben in
Nuancen und man muB deshalb inmer mit helleren Farbtonen beginnen.46
Ganz sicher ist diese Methode nicht besser als das Zeichnen oder
irgendeine andere Methode geeignet; sie ist lediglich eine andere
Methode, die von Hesse gern benutzt wurde, ohne daB er sich
meines Wissens je speziell dazu geduBert hat. Moglicherweise
war es die Schlichtheit und Unkampliziertheit der dabei benutzten
Materialien,die fast jederzeit und iiberall zur Verfiigung stehen
konnen, die fiir ihn den Ausschlag gegeben hat. In diesem Sinne
kann dann die Wahl des Stilmittels durchaus als 'personliche
Note' bezeichnet werden.

Jedes Kunstwerk, das wir anschauen, ist das Ergebnis einer
bestinmten Betrachtungweise der Wirklichkeit durch den Kiinstler
und zugleich der Ausgangpunkt fiir die Wahrnehmung und Deutung
durch den Betrachter, dessen Sinne in vielfiltiger Weise ange-
sprochen werden. Als reines Objekt ist jedes Kunstwerk nur in
sehr vordergriindiger Weise zu identifizieren. Erst die Zusammen-

fihrung der verschiedenen Ebenen des Sehens und Verstehens fiihrt

461hid., S. 37.
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zu der Schau eines Ganzen. Dabei meint 'Schau' mehr als aus-
schlieBlich die Wahrnehmung. Vielmehr spielen hier z.B. auch
kulturelle Assoziationen eine wichtige Rolle, durch dig ja der
geschichtliche Hintergrund eines ganzen Volkes in die Betrach-
tungsweise des einzelnen Menschen einbezogen wird. Von einem
unterschiedlichen kulturellen Hintergrund her kann demselben
Bild in der Wahrnehmung der Betrachter ganz verschiedenartige
Aussagekraft zuwachsen. In welcher Weise abgebildete Objekte,
dargestellte Tatigkeiten oder sich in einem Bild niederschlag-
ende Erfahrungen von Vergangenheit verstanden werden, wie Farben,
eine bestinmte Weltanschauung oder auch Geisteshaltung einander
zugeordnet werden, das alles ist das Ergebnis einer jeweils
individuellen Betrachtungsweise. Jeder Betrachter neigt dazu,
auf dem Hintergrund seiner eigenen Assoziationen zu interpre-
tieren. Dieser Bereich des Aufnehmens und Verstehens ist durch
die Absichten, die der Kiinstler mit seinem Werk verbindet, nie
zu beeinflussen.?” Ebenso wenig aber kann der Betrachter die
Gedanken und die 'Welt' des Kiinstlers, die den Entstehungs-
prozeB seires Werkes begleitet haben, nachvollziehen.

Wenn in diesem Teil der Arbeit deshalb eine Beurteilung
des Schaffens von Hesse versucht wird, die ohnehin nur sehr sub-
jektiven Charakter haben kann, dann ist es gerade reizvoll, in
einen solchen Zusammenhang 'Momentaufnahmen' einzubeziehen, wie

sie sich aus der Sicht von Literatur- und Kunstkritikern der

471bid., S. 3o0.
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Zeit ergeben. Hier begegnen uns Deutung, die ganz offenkundig
auch bestinmt sind von den politischen, gesellschaftlichen und
sozialen Zusanmenhingen, denen jeweils der Kritiker selbst ver-
pflichtet ist. Deshalb sollte es erlaubt sein, in diesen Tei-l
der Arbeit sehr bewuBt die Zitierung von Kritikern aus Zeitungen
usw. einzubeziehen. Zeitungen sind auch in der Unterschiedlich-
keit der Ziele, denen sie verpflichtet sind, ein Spiegel ihrer
Zeit. Uber lange Jahre hinweg - bis zum Beginn der wéltweit
einsetzenden Hesse-RenaisSance - waren die dort erscheinenden Be-
sprechungen und kritischen Auseinandersetzungen mit einzelnen
Werken von Hesse eine wichtige Quelle fiir den an Hesse interes-
sierten Leser, da zusammenfassende kritische Betrachtungen oder
auch Wirdigungen des Gesamtwerkes kaum zur Verfiigung standen.

Bei der in unseren Jahren geschehenden Wiederentdeckung
von Hesses Werk geht es nicht nur un ein Neuauflage seiner lit-
ecarischen Schriften. Es sollen vielmehr alle Bereiche seines
kiinstlerischen Schatfens erfasst werden. Dabei erinnert man sich,
daB der Dichter ja auch gemalt und gezeichnet hat. Mit Lust und
Liebe hat er darauf im Tessin nach eigenem Bekunden groBe Sorg-
falt verwandt.

Er war ein talentierterDilletant: und er hat selbst

seiner Liebhaberei, die er zum Vergniigen und zur Beruhigung

der Nerven ernsthaft pflegte, keine iibertriebene kiinstler-
ische, allenfalls eine therapeutische Bedeutung zugemessen.

48"Talentierter Dilettant,'' von Eo Plunien, Die Welt,
20. Juni 1973.
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Obgleich er sich also als Dilettant verstand, iibte er sich mit
Geduld und FleiB in der Technik des Bildaufbaus - die ja durchaus
vergleichbar ist mit dem Aufbaus eines literarischen Sujets -,
von Perspektive und Farbkontrast, wobei bei der Betrachtung auf-
fallig ist, daB er sich offensichtlich an Kubismus und Expressi-
onismus zu erinnern schien. Er sucht nicht, wie das sonst gerade
bei Aquarellisten haufig zu beobachten ist, das 'malerisch'-ver-
schwommene in)lneinénderflieBen der-Farbeﬁ, sondern drangt eﬁer
nach einer schon fast 'magischen' Klarheit des Ausdrucks. 'Wich-
tig war ihm das moglichst nahe Herankommen an die Wirklichkeit,
an die Warme, Fiille und Unverdorbenheit der Natur im siidlichen
Tessin''49
An seinen Freund und Schutzpatron Hans Bodmer schrieb
Hermann Hesse:
Und eines Tages entdeckte ich eine ganz neue Freude.

Ich fing plotzlich an zu malen. Nicht daB ich mich fiir

einen Maler hielt oder einer werden wollte. Aber das

Malen ist wunderschon und macht einen froher und duldsamer.°
In seinen Zeichnungen offenbart sich Hesse als ein 'Augenmensch’.
Die Sensibilitit seiner Wahrnehmung,der wir Naturbeschreibungen
von seltener Anschaulichkeit und Eindringlichkeit verdanken,

koomt auch seiner Malerei bzw. seinen Aquarellen zugute. Auf

Schritt und Tritt stoBt er auf ''Bilder, die unbedingt gemalt

49" '‘Hermann Hesse als Maler,'' Neue Ziircher Zeitung,
12. Mai 1985, S. 41.

59 1Das Malen ist wunderschon, '’ von A. M., Siiddeutscher
Zeitung, 14./15. Juli 1973.
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werden missen'', weil ''die Musik ihrer Farben, das Spiel der Tone,
die Stufenfolge der Helligkeiten und Schatten zu keiner Stunde

'3 SolchermaBen gleichsam mit dem Pinsel in der

dieselben sind.
Hand zu fabulieren und mit ihm zugleich auch unverbindlicher als
mit deanbrt urgehen zu kdnnen und etwas zu schaffen allein zur
Freude der Augen, das macht den Dichter froh, sodaB ihm jeder
AnlaB dazu eine willkonmene Abwechslung bedeutet. 32

Un seinen Gedanken und Gefithlen in dieser Weise in der Form
eines Bl]dCS Gestalt zu geben, hat Hesse vornehmlich Wassecrfarben
verwandt. Ernst R. Curtius verglich seine Farben mit denen aus
einem Malkasten. Das Ergebnis beschreibt er als einen Eindruck,
der an einen Umgang mit Farben erinnere, wie er manchmal bei Kin-
dern dhnlich zu erleben sei, an ein manchmal stimperhaftes und
doch auch wieder sehr sorgfiltiges Geschmier.%3 Auf den Farben
liegt ein sanftes Licht, wie wir es bei Samt und manchen Edel-
steinen antreffen, was moglicherweise auf indische Einfliisse

zuriickgefiihrt werden konnte; iiber allem aber liegt ein heiteres

Licht.

ST '"Hermann Hesse als Maler,' von Volker Michels, Frank-
furter Allgemeine Magazin, 21. Noverber 1980.

3Martin Pfeifer, ''Hermann Hesse - ein Dichter als Maler,"’
Literatur in Wissenschaft und Unterricht Band V (Heft 3, 1972),

S. 233-39.

53Theodore Ziolkowski, ed., Hesse: A Collection of Critical
Essays (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1973), S. 43.




41

Das gefillt und weckt den Eindruck, die netten,ins
Kunstgewerbliche tendierenden, tatsichlich oft nur il-
lustrativ gemeinten Bildchen seien nicht anderes als
Beispiele fiir egn liebenswiirdiges Nebentalentchen als
Schriftsteller.

Auffallend hiufig verwendet Hesse Griin, Braun, Blau und ein wenig
Rot und Gelb. Es sind die Naturfarben, die er so liebt. Kaum
kiinstliche, das natiicrliche Erscheinungsbild iiberzeichnenden Farb-

tone finden sich. In Klingsors letzter Sanncr helBt es ...''die

hhtur hat zehntausend Farben, und wir haben es uns in den Kopf
gesetzt, die Skala auf zwanzig zu ceduzieren...Zufrieden ist man
nie..."'>5 Mit diesen wenigen Farben aber hat er gern gearbeitet.
Uber seine Arbeitstechnik schrieb er selbst einmal:

Die Formen der Natur, ihr Oben und Unten, ihr Dick und
Diinn konnten verschoben werden, man konnte auf alle die
biederen Mittel verzichten, mit denen die Natur nachgeahmt
wird. Auch die Farben konnte man filschen, gewiB, man
konnte sie steigern, dampfen, iibersetzen auf hundert Arten.
Aber wenn man mit Farbe ein Stiick Natur undichten wollte,
so kam es darauf an, daB die paar Farben genau, haargenau
im selben Verhaltnis, in der gleichen Spannung zueinander
standen wie in der Natur. Hier bléeb man abhingig, hier
blieb man Naturalist einstweilen.?

Warme Tone wie Gelb, Rot oder Lila werden gesteigert, wihrend
die kilhleren Farbtone wie z.B. Griin und Blau gedimpft werden.
Aber eine Vorliebe fiir bestinmte Nuancen oder Tonungen kénnte

diese Regel ignorieren. lhr liegt zugrunde eine bestimmte

5411Ein Dichter malte, sich selbst zu helfen;'' von
Sonja Luyken, Liibecker Nachrichten, 27. Mai 1973.

55He mann Hesse, Klingsors letzter Sommer und andere Er-
zdhlungen (Hamburg: RowohlIt Taschenbuch Verlag, 1971), S. 95.

56“Hermann Hesse als Maler,'' von Volker Michels, S. 15-22.
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Assoziation zwischen Licht und Warme, eine direkte Beziehung
zwischen psychologischen und emotionalen Faktoren, die auch in
der Betrachtung der Zuschauer eine Rolle spielen. Und auch hier
gilt: der oben schon genannte EinfluB von Kultur spielt auch hier
eine wichtige Rolle in der Art und Weise, wie der Zuschauer seinen
Gefiihlen Ausdruck gibt.57
Freilich ist Hesse keiner der bedeutenden Maler, die andere
nachhaltig prigen, vielleicht sogar einer ganzen Zeit ihren beson-
deren Stempel aufdriicken.  Wohl aber kann man ihn einen originellen
Maler nennen, in dem Sinne, daB er seinen eigenen Stil gefunden
hat, in dem er in technisch sicherer Weise auszudriicken weiB3, was
ibm wichtig ist. Der immer wiederkehrende Versuch, die menschen-
leeren Landschaften in doch klar gegliederte geametrische Elemente
zu zerlegen, legt die Vermutung nahe, daB Prigungen durch den
Kubismus oder zumindest Einfliisse desselben fiir Hesse von Bedeutung
sind.
Obgleich seine Gebirgswelten ohne Atmosphire sind und

ohne Sonne, obgleich der Blickpunkt des Malers stets tief

unten liegt und sich die Landschaft im Hintergrund als hohe

Mauer vor ibm aufbaut, un ihm die Sicht zu verschliessen,

sind sie heiter und kindlich. Bunt sind sie auf jeden Fall.

Damit die zerlegteWelt nicht in einem Chaos durcheinander-

purzele, haben die Kuben festunrissene, oft mit Tusche gezo-

gene Grenzen. Diese Bilder eines gliicklichen Einverstind-

nisses mit der Welt werden weder die Verachtung der Kenner

noch das amiisierte Lichgln des Liebhabers hervorrufen; sie
erfreuen Auge und Herz.

57Cleaver, S. 18,19.

58"Viel Buntes und viel Kubisches,'' von Hannelore Schlaffer,
Stuttgarter Zeitung, 28. Novewber 1983.
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Am Beispiel der Darstellungen in Wanderung konnen wir
diesen Gedanken noch weiterfithten. Da Hesse ja in den beglei-
‘tenden und weiferfuhrénden Texten seine iberfegungen Qnd Gedanken
iber die Wege von Menschen niederschreibt, ihnen nachgeht, bleibt
der Mensch zwar in seinen bildlichen Darstellungen ausgespart,
ist aber in der Komposition der Bilder gleichsam unsichtbar zu-
gegen, wie er auch im BewuBtsein und den gedanklichen Reflexionen
des Dichters zugegen ist. Der Mensch, das sind Gesichter, sind
Gestalten und Gesichten, die ihm begegnet sind. Insofern ist
die Welt, die Hesse malt, die “hlt, in der er tatsichlich lebt -
und der Mensch ist Teil dieser Welt.>?
Ich liebe die schone Natur. Aber es bleibt...bei ganz
einfachen landschaftlichen Motiven, weiter scheine ich
nicht mehr zu koomen. Wie schon das andere alles ist,
Lifte und Tiere, bewegtes Leben und gar das Schonste,

die Menschen,das sehe ich wohl...aber malen kann ich
es nicht..."!

60 Obgleich er also

schrieb er in einem Brief vam 4. Juli 1922.
selbst Zweifel hatte, ob hier wirklich seine Talente lagen, vor
allem aber, wie weit er sie zu ihrer Vervollkammung entwickeln
konnte, zeichnete und malte er weiter, aus einem inneren Drang
heraus, d.h. was ihn bewegte, die unfassendste Gestalt, den

tiberzeugendsten Ausdruck geben wollte. Zumeist finden wir bei

Hesse die Darstellung vonlandschaften aus dem Tessin, wo er ja

591 'Hermann Hesse - ein Dichter als Maler,'' von Martin
Pfeifer, S. 235.

6O"Hermann Hesse als Maler'', Neue Ziircher Zeitung, S. 41.
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schon seit 1919 lebte, ihm die Berge, Dorfer und Hiusergruppen aus
dem tiglichen Erleben heraus bekannt waren, Teil seines Lebens
geworden waren. Daneben finden sich aber auch ornamentale Schmuck-
vignetten zu Gedichten, Briefen und anderen Texten wie hier in
dem Biichlein Wanderung. Manches wirkt sehr dilettantich und naiv,
manches auch in eben diesem Sinne sympathisch, verspielt und
ecfreulich. Die Hiuser, anfangs noci: wie Bausteine in die Berg-
welt gesetzt, verwischen sich spiter in den Konturen, Farben
flieBen ineinander und zueinander in selbstverstindlicher Har-
monie. Leuchtende Farben spiegeln gleiBendes Sonnenlicht des
Sommers wider, wihrend der Herbst mit seinen so unterschiedlichen
Farbnuancen die Landschaft gleichsam auffichert. 5!
In Wanderung sind die dort zusanmengestellten Bilder mehr
als nur ein optischer Reiz, ein 'Aufhinger' fiir die jeweils
folgenden Betrachtungen. Die einzelnen Bilder sind eigenstindiger
Ausdruck der Gedanken des Dichters, sie sind Anhaltspunkte fiir
den Betrachter, Gedanken nachzugehen, die den Leser der folgenden
Gedichte oder Prosastiicke in anderer Weise und durch ein anderes
Mediun wieder beschaftigen. So vereinen die bildlichen Darstel-
lungen in symbolischer Konzentration, was die Gedanken des Dichters
bewegt. Das Schreiben wird dann eine weitere Darstel lungmoglich-
keit fiir das, was in der nur bildlichen Darstellung vielleicht

noch unklar bliebe. So hat Hesse zu malen begonnen, ohne damit

T\ 1Das Licht der Sonne im Tessin,'' von Gisela Burkanp,
Neue Hannoversche Presse, 17. Mai 1973.
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die Anspriiche eines besonderen kiinstlerischen Progranms zu
verbinden, und doch zugleich in der Koppelung oder auch der
wechselseitigen Auslegung von Wort und Bild eine besondere Inten-
sitat und Entfaltung seiner Gedanken realisieren konnen. Es ist
dies seine eigene und einmalige Arct, sich auszudriicken, wie er

in einem seiner Briefe schreibt:

Der Kiinstler hat nicht die Aufgabe, irgendeine all-
gemein anerkannte Weltanschauung zum Ausdruck zu bringen,
sondern seine eigene, einmalige Art von Leben und Erfahrung
so kraftvoll und entschieden wie moglich auszudriicken. Man
kann optimistisch oder pessimistisch denken - erst wenn
dies Denken seinen scharfen, aggespannten Ausdruck findet,
wird es fiir andere von Belang.

Wenn er mit Klappstuhl, Zeichenblock und Farbkasten in die
Tessiner Landschaft hinauswanderte, un Himmel und Erde, Berge und

Hiuser, Blumen und Biaume, Girten und Seen darzustellen, dann tat

Hesse dies,

weil er dabei die hellen Seiten der Wirklichkeit noch
intensiver erleben und den verginglichen Schonheiten der
Welt mit seinen Mitteln Dauer verleihen wollte. Die freund-
lichen, lichterfiillten Inhalte, die heiteren, harmonischen
Farbklinge seiner Bilder kamenihm zu Hilfe, wenn er sich

wehren muBte gegen depressive Sggnnungen, gegen Dunkelheiten
und Dissonanzen seines Daseins. :

62Briefe, zitiert aus Volker Michels, Hrsg., Lektiire fiir
Minuten 2 (Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1975), S. 160.

63"Sorge um das Goldgriin des Maulbeerbaums,'' von Ulrich
Rothermel, Stuttgarter Zeitung, 19. Juli 1973.




46
Das Zeichnen und Malen ist meine Art von Ausruhen.
Das Bildchen soll lhnen zeigen, daB die Unschuld der
~Natur, das Schwingen von ein paar Farben auch immitten
eines schweren und problematischen Lebens zu jeder
Stunde wieder Glauben und Freiheit in uns schaffen kann.
(aus einem Brigi an Frl. G. D., stud. phil., Duisburg,
21. Juli 1930)
Es ist tatsichlich so: keine innere Unruhe reiBt die gelassene
Stimmung dieser Bilder auseinander. Die Tages- und Jahreszeiten
sind die einzigen Schwankungen, denen Hesse in seinen kleinen
Zeichnungen nachzugeben scheint. Die Malerei war ihm Therapie
wie auch Zuflucht, ein Ausgleich, der ihn befreite, eine Kraft-
quelle fiir sein dichterisches Schaffen insgesamt. Eine ganz und
gar -ungekiinstelte Hingabe beseelt die Bilder des Dichters. Gerade
darin zeigt sich ein Teil seiner Personlichkeit, daB in seinen
Bilder wie auch in seiner Sprache sich eine Schlichtheit der Aus-
sage offenbart, die zugleich in ihrer Dichte unnachahmlich scheint.
Seine Arbeiten beeindrucken durch die intensive Lebendigkeit, die
problemlose Klarheit und Ummittelbarkeit, mit der Naturerfahrungen
in Bildpoesie urgesetzt werden.65
Inmer wieder hat Hesse betont, wie notwendig und selbst-
verstindlch fiic ihn Malerei und Dichtung zusammenhingen. Seine

frihen Bilder, wie man sie in dem Buch Wanderung findet, sind

tiberaus naturalistisch gemalt, mit groBer Genauigkeit oft auch

64Urqua and Volker Michels, Hrsgs., Hermann Hesse: Ge-
sanmelte Briefe 2 (Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1979),
S. 133.

65"Sorge um das Goldgriin des Maulbeerbaums,'' von Ulrich
Rothemel .
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der kleinsten Details. ''Sie werden sehen'', schrieb er im Januar
1920 anlidBlich der ersten 6ffentlichen Ausstellung seiner Aquarelle
in der Baseler Kunsthalle, ''daB zwischen meiner Malerei und Dich-
tung kein Diskrepanz herrscht, daB ich auch hier nicht der natur-
alistischen, sondern der poetischen Wahrheit nach'gehe."66 In
Dichtung und Bildern vermittelt Hesse nicht ein Abbild der Wirk-

lichkeit, sondern er zeigt ihr Sinnbild auf.

661 'Hermann Hesse als Maler,'' von Volker Michels, 1980.



KAPITEL V

LITERATUR IST KUNST

""Thr aber mbchtet statt der Bilder Begriffe haben...''

Die Sprache ist das uns vertrauteste Mittel, Gefiihle, Ge-
danken oder Sachverhalte anderen mitzuteilen. Die Sprache hilft
den Menschen, etwas auf den Begriff zu bringen. Das bedeutet fiir
uns in der Regel Kommunikation, Mitteilung, Verbindung. Jedoch
wird an dem Ausdruck 'auf den Begriff bringen' schon deutlich,
daB Sprache erst das Ergebnis einer langen Entwicklung ist. Das
geschriebene Wort wiederum hat sich erst aus der gesprochenen
Sprache entwickelt. Der Ursprung der Sprache reicht tief in die
Geschichte der Menschheit zuriick. Die uralten, uns auf Hohlen-
winden iiberlieferten Bilder sind in ihrer gerafften Symbolik ein
Hinweis darauf, wie in einer symbolischen, vermutlich sogar auf
rituellem Hintergrund gewachsenen Weise Sprache und bildliche
Darstellung miteinander verbunden sind. Es gab zu dieser Zeit
noch nicht das geschriebene Wort in seiner eindeutigen Verbind-
lichkeit fiir alle Menschen, die es lasen, wohl aber das Bediirfnis,
bestinmte Gedanken, ldeen, Uberlieferungen an andere Menschen und
niachste Generationen weiterzugeben. Etwa 3000 V. Chr. setzte
eine Entwicklung ein, in der das einzelne Zeichen nun nicht mehr
nur representativ war fiir einen Gegenstand, sondern zugleich auch

fiir einen Laut oder eine Lautfolge. Seinen uns bekanntesten
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Ausdruck findet dies in der 'dgyptischen Bilderschrift', wie die
damals entstandenen Hieroglyphen auch genannt wurden. Beides,
die Hohlenmalerei wie auch die Hieroglyphenschrift, sind anschau-
liche Belege dafiir, wie die Wahrnehmung des Menschen von Sehen und
zu erkennen iiber das 'begreifen' und den Versuch, es in der Dar-
stellung und Wiedergabe behaltbar zu machen hinfithct zu der Ent-
wicklung eines Codes, der das Wahrgenonmene und Erkannte in einer
abstrahierten Form aufnabm und an andere in einer Weise weiter-
gab, die ihnen Verstehen emmtglichte, d.h. sie konnten sich die
vermittelten Inhalte usw. zu eigen machen, ohne selbst erlebt
oder gesehen zu haben, was an sie weitergegeben wurde. Das ein-
zelne Wort - und spiter noch viel eindeutiger die Schriftzeichen
- steht fiir einen bestinmten Inhalt, der un so priziser zu benennen
ist, je differenzierter sprachliche Ausdrucksmdglichkeiten oder
auch Schriftzeichen entwickelt werden.  Der Mensch vertfiigte damit
tiber eine inmer groBere Anzahl von 'Bausteinen', um sich uns
seine Welt zu verstehen und fiir andere verstiandlich zu machen,
d.h. zu interpretierten. Dieser Zusammenhang zwischen darstel-
lender Weitergabe und verbalisierter Weitergabe von Gedanken wird
hier deshalb so ausdriicklich benannt, weil Hesse in Wanderung
gerade in der Verbindung von bildlicher Darstellung und sprach-
licher Entfaltung seiner Gedanken dem Betrachter bzw. Leser eine
Hilfe zum Verstehen geben will, in dieser Weise versucht noch
deutlicher seine Gedanken 'auf den Begriff zu bringen'. Weil
zwischen verfiigbaren und vorhandenen Wortern ausgewihlt werden

kann, zugleich aber durch die Verkniipfung von Bild und Sprache
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im eigenen Denken ein ganz personlicher Ausdruck embglicht wird,
entsteht auf diese Weise, was wir einen 'personlichen Stil' nen-
nen. Sprache ist hier also dem Dichter nicht nur Ausdrucksmittel
und Funktion, sondern gleichsam 'heilige Substanz', wie es sich
ja ganz shnlich auch bei Musikern im Ungang mit Tonen beobachten
und belegen 1i8t.
Literatur hat ihren eigenen Rhythmus - sei es als Gedicht
oder als Prosa. Sie iibernimmt die alltidgliche Sprache und fiigt
“sie in einen neuen Rahmen ein. . So entstehen neue Betonungen und
neue Klangfarben. So sehr die Sprache ein Abbild des Lebens und
seiner Vorginge ist und darin selbst lebendig ist, sich auch
immer wieder veriandert und weiterentwickelt, so ist doch in der
Literatur Sprache doch auch ein statisches Element. Wie sie
gelesen wird und in welcher Weise sie interpretiert wird, das
wird sich im Wandel der Zeiten verindern. Insofern bestinmt das
jeweilige Verstindnis, mit dem eine bestimmte Generation die
Werke eines Kiinstlers liest, auch das Verstiandnis und die Kenntnis
dieses Mannes, seines Lebens und seiner Zeit mit. Nur auf diese
Weise konnen so sehr unterschiedliche Sicht- und Verstehensweisen
selbst herausragender Kiinstler, iiber die schon zu ihren Lebzeiten
scheinbar 'objektive' Informationen in groBer Fiille existieren,
erkldrt werden. Wohl in jedem Kiinstler gibt es Anteil eines Pro-
pheten, eines Kritikers, eines Traumers, eines Moralisten, eines
Unterhalters oder auch eines Geschichtsschreibers - sie alle
machen zusanmen den Zeitgenossen aus und werden auf unterschied-

liche Weise von der lesenden Nachwelt verstanden und gewiirdigt.
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Allen Kunstformen aber ist eigen, daB sie Zuspitzungen, Verdicht-
ungen von Gedanken sind, von ldeen, Bildern und Wahrnehmungen, die
sie zum Ausdruck bringen. Noch einml - dies alles ist der inmer
wiederkehrende und wohl niemals zu seinem Ende koammende Versuch,
die Dinge und Verhiltnisse dieser Welt 'auf den Begriff zu bringen'.
Genau dieses Bemiihen 148t auch Hesse nicht los. So gewinnt das
einzelne Wort seine Bedeutung nicht als Zeichen fiir irgendein Ob-
jekt, sondern wird gleichsam eine Dimension der Verstehensweise
des beschriebenen Objekts. Die Entscheidung des einzelnen Kiinst-
lers, das Wort in Reime zu fassen oder aber es in der Prosaform
zu belassen, ist von dem Wunsch mitbestimmt, es zugleich im Zu-
sammenhang mit anderen Elementen zu benutzen - in unserem Fall
dem Klang der Sprache. Der Dichter wie auch der Schriftsteller
achten darauf, daB der Klang der Spr#che einbezogen wird in das,
was sie mitteilen wollen. Der Klang des Wortes witd so wichtig
wie seine formale Bedeutung und wird ebenso benutzt, um die be-
absichtigte Wirkung zu erreichen.

Das Schreiben von Versen 'ganz aus dem Gefiihl' ist eine
Einbildung: es gibt das nicht. Sondern man bedarf der Form,
der Sprache, der Verse, der Wortwahl, und dies alles voll-
zieht sich nicht 'im Gefiihl', sondern im Verstand. 'Aus
d¢n1Ckahl' schreégt man zur Not Briefe oder Feuilletons,
nicht aber Verse.

Das einzelne Stilmittel wird zun Verstindnis des ganzen Werkes

benutzt, hat aber als Stilmittel nicht einen eigenstiandigen Wert.

57He rmann Hesse, Briefe: Erweiterte Ausgabe (Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag, 1964), S. 120.
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Das griechische Wort fiir diesen SchatfensprozeB heiBt 'poieo’
(Schaffen). Kunst heiBt deshalb, daB der Mensch seine ldeen und
bestinmte Gestaltungsmittel benutzt und in unterschiedlicher Weise
damit urgeht - so entstehen ein Kunstwerk, Literatur, Gemilde,
Lieder, Gestalten: ihre endgiiltige Form ist von allen benutzten
Elementen abhingig.

Immer wieder begegnet uns die Frage, was denn nun das
geschriebene Wort zur Literatur macht und wozu wir denn eigentlich
den Begriff der 'Literatur' im Unterschied zu anderen Formen des
Schreibens, das den oben genannten Gesichtspunkten und Anforder-
ungen nicht geniigt, bendtigen. Was ist das besondere, wenn der
Kiinstler gerade diese Themen auf diese Weise anspricht? Tat-
sdchlich kann-Literatur weinen oder singen, kann eine Geschichte
erzihlen oder spielen, kann protestierten oder auch verzaubern,
ja, sogar die ganze Weite der Natur erlebbar machen. Sie kann
Sprache formen und darin Realitit schildern und in diesem Zusam-
menspiel die Erfahrungen vieler Menschen vereinen. Die Arbeit des
Kiinstlers ist darauf angelegt, Gefiihle hervorzurufen. Freud hat
dies sehr deutlich erkannt und sah die Literatur als eine Kathar-
sis fiir Enttduschungen des menschlichen Lebens. Fiir das Schaf-
fen des Kiinstlers gibt es einen doppelten Lohn: ein Nachlassen
des eigenen, oft quilenden Gefiihles, unbedingt etwas mitteilen
zu missen und zugleich die Befriedigung, die das Schaffen selbst

gibt.68

68Agnes Stein, The Uses of Poetry (New York: Holt, Rine-
hart, Winston, Inc., 1975), S. 10I.
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"'"Gewshnlich ist das, was ein Dichter ohne duBeren AnlaB rein
filr sich selber schreibt, besser, als was er auf Anruf zu irgend-
einem Zwecke macht'', schrieb Hesse in einem damals unveroffent-
lichten Brief.69 Manche lesen, weil sie eine Lehre suchen und
irgendeine Antwort haben mdchten auf Fragen, die sie vielleicht
selbst nicht eirmal prizise stellen kdnnen, aber ''das Amt des
Dichters ist nicht das Zeigen der Wege, sondern vor allem das

Wecken der Sehnsucht.''7°

Letzten Endes muB alle Kunst...ihre Daseinsberechtigung
daran erweisen, daB sie nicht nur Vergniigen macht, sondern
auch direkt ins Leben wirkt, als Trost, als Kliarung, als
Mahnung, als Hilfe und Stirkung bspn Bestehen des Lebens
und beim Uberwinden des Schweren.

Was Hesse schreibt, ist ein Ergebnis seiner Malerei, die
fiic ihn nicht nur therapeutisches Hilfsmittel war, sondern auch

Bestandteil seines Arbeitswerkzeugs.

Bei den Gedichten, die ich mit Bildchen versehe, besteht
die Einheit von Wort und Bild nicht darin, daB das Bild die
Inhalte des Gedichts andeuten wiirde, sondern nur in der
Identitit von Autor und Maler in der Heckunft von Wort aus
der gleiggen Landschaft und Werkstatt, der gleichen Hand-
schrift.

6S’Briefe, zitiert aus Michels, Hrsg., Lektiire fiir Minuten 2,
S. 177.

7Ste rmann Hesse, Rezensionen aus dem NachlaB, zitiert aus
Mlchels, Hrsg., Lektiire fiir Minuten I, S. 168.

71Briefe, zitiert aus Michels, Hrsg., Lektiire fiir Minuten 2,
S. 1s1.

7%Volker Michels, ''Hermann Hesse als Maler'', S. 15-22.
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Hesse gehtrt zu den wirtklichen Meistern der Sprache. Sein
Vortrag wirkt auBerordentlich einfach und ist dabei doch erstaun-
lich kunstvoll. Wiegende Rhythmen binden zierliche, klangvolle
Verse und Strophen voller hochster Bildkraft ineinander. Inhalt
und Form vermdhlen sich zu einer Dichtung bzw. Prosa, die man
nicht genug bewundern kann.’3

Mit Recht wird Hesses Schaffen als autobiographisch bezeich-
net. Inmer wieder ist er den kleinen und geheimen Regungen seiner
Seele nachgegangen und zwar in schlichten Ausdriicken. Sie sind
einfach und zugleich ummiBverstindlch, logisch und doch unkam-
pliziert. Einfach sind auch die Sitze: kaun einmal werden Neben-
sitze verwendet. Alle Satze aber sind sorgfiltig konstruiert, um
mit moglichst wenigen Wortern vieles zu sagen und noch mehr anzu-
deuten. In seinem Beitrag iiber Hesses Dichtersprache sagt deshalb
Oskar Jancke: ''Bei Hesse sucht die Melodie ihr Wort...''7% Manch-
mal spiirt man dem Geschriebenen ab, wie der Dichter versucht, iber
sich selbst Klarheit zu gewinnen und sein Weltbild so unfassend
wie moglich mit den Gestaltmitteln der Lyrik zu verdeutlichen und
anderen verstindlich zu machen. Hin und wieder macht er dabei

Gebrauch vom Stilmittel der Lautmalerei, aber der Gebrauch seiner

schwibischen Mundart ist insgesamt selten und fiir seinen Sprachstil

73Eberhard Hilscher, ''Der Lyriker Hermann Hesse,'' Neue
Deutsche Literatur 4. Jahrgang, Heft 9, Septenmber 1956. S. 109-118.

740skar Jancke, ''Melodie der Sprache,'" Kunst und Reichtumn
deutscher Prosa, (Minchen, 1954).
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nicht charakteristisch.”?

In diesem Zusanmenhang sollen jetzt die Themen angesprochen
werden, die Hesse - wiederum fast durchgehend durch sein Leben,
aber auch in dem hier zu behandelnden Band Wanderung - beschif-
tigen. Sie sind als fromme Themen zu bezeichnen, insofern das
Leben fiir ihn etwas Heiliges ist. Es sind einfache Themen, inso-
fern alles GroBe undElementare einfach ist. Sie werden manchmal
auch mit zynischen Ziigen versehen, weil das Leben ab und zu nur
mit Zynismus zu ertragen ist.7® Bs ist offenkundig; daB sein
Hauptthema bleibt: 'Die Suche nach dem Ich.' Als Nebenthemen
erscheinen: Jugend, Gott, Natur und auch der Tod. Die Art der
Behandlung dieser Themen basiert insgesamt nicht auf vagen MaB-
staben, die von der gerade herrschenden Zivilisation und ihrer
Werteskala gesetzt sind, sondern sie orientiert sich an der Natur,
die sich stindig verindert. Die Anderungen nahm Hesse an und
beobachtete sie mit ruhigem Gleichmut.”” Wihrend der im vor-
liegenden Buch beschriebenen Wanderung hat er in Wahrheit ein
Lebensbild erstellt. Wie dieses Bild prizise aussieht, kann auBer

ihm selbst wohl niemand vollig nachvollziehen. Er iiberlieB

75Dr. Martin Pfeifer, ''Inhalt und Stil der Sprache Her-
mann Hesses,'' ''Sprachpflege,'' (Berlin: Verlag der Wirtschaft
Berlin, 1956/57), S. 83f.

76Herbert Roch, ''Hermann Hesse: Die Gedichte,'' Sonntag,
14. Mirz 1948.

77Ernst Rose, Faith from the Abyss (New York, 1965), S. 150.
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das weithin unseren Uberlegungen und unseren Interpretationen. So
kann das Buch wohl auch zum Ausgangspunkt der Entstehung eines
eigenen Lebensbildes werden fiir den, der es aufmerksam liest

und dabei den eigenen Gedanken nachzugehen bereit ist.

'""Bei diesem Haus nehme ich Abschied..."!’

Bauernhaus

-Hier beginnt Hesse sein Abenteuer. Das Haus ist ihm zwar
bekannt, aber es bleibt dennoch etwas merkwiirdig Distanziertes,
mehr ein Gegenstand als ein Haus. Er macht sich auf die Suche
nach einem Ziel, wo man ihn aufninmt, gerade so, wie er ist, und
wo er sich deswegen auch 'zu Hause' fiihlen kann. Hinter solchen
Gedanken wird deutlich, daB Hesse auf der Suche nach sich selbst
ist und nach allem, was dazugehtdrt. Er weiB, daB das keine leichte
Aufgabe sein wird. Aber dennoch wird er nicht aufhéren mit seiner
Suche, bis er sein Ziel erreicht hat. Dazu muB er "Grenzen iiber-

1178 Weil ibm - seinem Wesen nach und auch schon in

schreiten.
seiner Geschichte begriindet - Nationalitiat unwichtig war, legt er
auf die Internationalitit seiner Herkunft Wert.’? Er meint dies

nicht so sehr in einem politischen Sinne, wie es etwa bei Heine

auftaucht, sondern sieht die Welt an als ein Konglomerat aus

78Hennann Hesse, Wanderung (Frankfurt am Main: Suhrkanp
Verlag, 1920}, S. 9.

79$iegfried Unseld, ''Er spricht die Sprache der Jugend,''
Frankfurter Allgemeine Zeitung , 3. August 1974.
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vielfiltigen Gegensiatzen. Dazu gehdren Frieden wie auch Krieg,
Gott und der Mensch, die Gruppe und der Einzelne, das Suchen und
das Finden usw.

Hesse macht diese Reise gern. Ecr liebt das Dorf in seiner
Vertrautheit, bleibt aber nicht in seinen engen Grenzen stecken.
'"Ich halte nichts davon, meine Liebe an irgendeinen Fleck der

1180 Deshalb bricht er auf und sucht den Weg

Erde festzunageln.
der Erlosung. Dieser Weg ''fiihrt nicht nach links und nicht nach
rechts, er fiihrt ins eigene Herz, und dort allein ist Gott, und
dort allein ist Friede."81 Er splirt, daB er mit sich selbst zu-
frieden sein muB. Dort drinnen fangt die Suche an, wo Gott ist,
und schwebt wie das Windsymbol, voller Versprechungen. ''Der

Wind weht, wo er will, und du horst sein Sausen wohl; aber du
weiBt nicht, woher er konmt und wohin er geht. So ist es bei
jedem, der aus dem Geist geboren ist."82 Die religidse Pragung
durch das Elternhaus wird hier und durch das ganze Werk hindurch
spiirbar. Hesse wird von solchem Wind, von diesem Geist getragen
und getrieben - wohin, das kann er selbst gar nicht genau benennen.
WiBte er's, eriibrigte sich die Reise. Unterwegs denkt er dariiber

nach, was der Sinn von Grenzen ist und lehnt vor allem die vielen

unndtigen Winde ab, die Menschen un sich herun bauen und zwischen

8OHesse, Wanderung, S. 10.

81lbid., S. 11.

82Bibel, Johannes Brief 3, V. 8.
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sich errichten. Nicht un sich abzukapseln und einzumuern, will
er seine Grenzen finden, sondern um sich zu eckennen und einordnen
zu konnen mit seinen Moglichkeiten. ''lIch bin nicht vol lkammen,
aber ich strebe auch nicht, es zu sein.“83 Es ist ein Zeichen
der Reife, daB er wahrnimmt und anninmt, daB er nicht sein kann,
was nicht in ihm angelegt ist. Jeder ist gehalten, sein eigenes
Leben zu suchen, zu finden und zu fiihren, nicht aber das zu tun,
was andere ihm von auBen iiber Sinn und Zweck seinesbLebens sagen.
In seinem Buch Knulp hort Hesse Gottes Stimme: ''Ich habe dich
nicht anders brauchen konnen als wie du bist.“84 'Wer bin ich?'
- das ist offensichtlich ein stindiges Thema fiir ihn, das sich
dann hiufig auch mit der Gottesfrage verbindet. Der Wanderer,
unbefriedigt von der Gegenwart, mochte nach vorne schauen, einen
Weg finden, der fiir ihn richtig ist. Er hofft, am Ende zu seinen
Quellen vorzudringen, seinen Lebenssinn und sein inneres Ich zu
finden und auf diese Weise inneren Frieden zu bekonmen. Die

Sehnsucht in ihm wird ihn vorantreiben, dieses Ziel zu erreichen.

Lindlicher Friedhof

In diesem Zusammenhang begegnet uns hier erstmalig das

Todesthema. Selig sind die Toten und liegen geborgen.

83Hesse, Wanderung, S. 12.

84Henmnn Hesse, Erzdahlungen, Band V, (Frankfurt amMin:
Suhrkanp Verlag, 1982), S. 81.
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"'Selig, die ihr sanft und namenlos,
Heimgekehrte, ruht im MutterschoB. "'

85

Diese Dichtung wird von einem Rhythmus getragen, der einen ruhigen
Ton andeutet und das Gefiihl der Geborgenheit in sich trdgt - im
Tod findet man die Quelle, die Mutter, den Anfang allen Lebens.

Er sehnt sich aber in Wahrheit nicht nach dem Tod, sondern nach

. dem Leben.

""Lebenstrimmer, dunkel eingescharrt,
Wandeln sich und heischen Gegenwart.''

Man soll leben in dem BewuBtsein, daB am Ende der Tod steht. An
Hesses Haustiir in Montagnola stand eine chinesische Weisheit zu
lesen: ''Wenn einer alt geworden ist und das Seine getan hat,
steht ihm zu,»sich in der Stille mit dem Tod zu befreunden.'' Er
hat keine Angst vor dem Tod, denn der geht Hand in Hand mit dem
tiglichen Erleben. ''Todesruf war auch Liebesruf. Der Tod wird
siiB, wenn wit ihn bejahen, wenn wir ihn als eine der groBen,
ewigen Formen des Lebens und die Verwandlung annehnen."87

""Triiber Rauch nur ist der Traum vansgod,
Unter dem des Lebens Feuer loht.''

Er lebt in dem BewuBtsein, daB Lében und Tod auch ihn in seiner

85Hesse, Wanderung, S. 13.

861bid.

87Volker Michels, Hermann Hesse: A Pictorial Biography
(New York: Farrar, Straus, and Giroux, 1975), S. 224.

88Hesse, Wanderung, S. 14.
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Existenz bestimmen. Vor seinem Tod aber hat er nocht viel zu tun,

zu erforschen, zu erleben - aber wenn der Tod dann kommen wird,

wird er bereit sein.

Der Wanderer an den Tod

Auch zu mir koammst du einmal,

Du vergiBt mich nicht,

Und zu Ende ist die Qual

Und die Kette bricht.

Noch erscheinst du fremd und fern,

Lieber Bruder Tod.

Stehest als ein kiihler Stern

Uber meiner Not.

Aber einmmal wirst du nah

Und voll Flanmen sein.

Korm, Geliebter, ich bingda,

Nimmm mich, ich bin dein.
Auch spiter, in dem Abschnitt ''Mittagsrast'', erkennt der Dichter
noch einmal, daB er Teil der Natur ist, die ihn wieder zu sich
nehmen wirtd. Erst dort wird er ein Ziel und seine Ruhe finden.
Und erst in der Ecrfahrung des Todes wird er zugleich seine 'Qelle’
gefunden haben. Die Erfahrung eines ganzen Lebens wird dann
hinter ihm liegen, eingebunden in die Form von Gedichten, Prosa
und Zeichnungen. Ein biBchen Traurigkeit schwingt mit in der
Wahrnehmung, daB die Zeit vergeht, aber auch das Wissen darum, daB

er bereit sein wird, dem Todesruf zu folgen, denn er hat wicklich

teilgehabt am Leben.

Bergpass

Wer auf Reisen gehen michte, legt in der Regel vorher seine

891bid., S. 100.
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Route fest. Kommt der Reisende ohne jede Vorbereitung in eine ihm
vollig unbekannte Gegend, so weiB er schlieBlich nicht genau, wo-
hin er geht. Es ist unter Unstidnden eine sehr miihsame Aufgabe,
vielleicht sogar gefahrlich, herausfinden zu miissen, auf welchen
Wegen ein uns unbekanntes Ziel am besten zu erreichen ist. Die
Berge aber rufen Hesse weiter auf den Weg, und er kann niemanden
fragen, muB seinen Weg zum Ziel selBst finden. Es gibt ein Ge-
fiihl der Begeisterung, das aber nicht von Dauer ist. Unterwegs
spiirt er die Dinge, die ihm begegnen, nicht mehr so feinfiihlig
wie frither. Ein neuer LernprozeB muB begonnen werden, und eine
Pause zur Erfrischung wird erforderlich. ''Nach beiden Seiten
fallt die StraBe hinab, nach beiden Seiten rinnt Wasser und was
hier oben nah und Hand in Hand beisammen steht, findet seinen
Weg nach zwei Welten hin.''9°

Nun muB entschieden werden, auf welcher StraBe der Weg
fortgesetzt werden soll. Zuriick in die Vergangenheit, zuriick in
die Jugend kann es nidit mehr wirklich gehen. Die reiche Welt
der Erinnerungen ist wie ein schones, fernes Tal, von dem man viel
gesehen und noch mehr getriumt hat. Und diesen 'Schatz an Er-
lebtem' brauchen wir fiir unser tagtigliches Leben. Darin sind
wir Menschen wirklich reich und ''Trager jenes Schatzes, der so

lange lebt und leuchtet, als wir atmen.''d!

90lbid., S. 19.

1 . . . .
9 Briefe, zitiert aus Michels, Lektiire fiir Minuten 2, S. 203.
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In der Jugendzeit entdeckt der Mensch sein Leben, indem
er manches ausprobiert, viele Schritte in alle mdglichen Richt-
ungen versucht und auch tut, von denen die meisten aber in neue
Bereiche fithren - und damit nach vorne gerichtet sind. Die
Pflicht des Jugendlichen ist es, ''ein Mensch zu werden, ein so
brauchbarer, guter, seiner Fihigkeiten sicherer Mensch wie nur
moglich. lhre Pflicht ist, eine Persdnlichkeit und ein Charakter
zu werdeh; nicht anderes.''9% Viele geben bald schon auf. Die
Forderung scheinen ihnen zu hoch, wihrend Anpassung doch um einen
viel einfachereren Preis zu haben ist. ''So hiibsch auch die An-
passung an den Geist der Zeit und die Uwelt sei, die Freuden der
Aufrichtigkeit sind groBer und haltbarer''.93 Hesse stimmt in
seinen Uberlegungen weitgechend Nietzsche darin zu, daB das Indi-
viduum sich von allen Konventionen und Traditionen befreien solle
und dann sein eigenes Ziel in aller Ruhe und Unabhingigkeit be-
stimmen solle.9% Aber im Unterschied zu Nietzsche ist Hesse der
Uberzeugung, daB dieser Weg der Verselbstindigung ein ganz sub-
jektives Erleben ist, und entwickelt gar kein Interesse daran,
sein Ziel bzw. die Notwendigkeiten, die er zu seiner Durchsetzung
erkennt, anderen aufzuzwingen. Jeder muB fiir sich den Weg wie

auch das Ziel finden. DaB auf diese Weise miglicherweise alle in

92Hesse, Gesanmelte Schriften, S. 535.

93prosa und Feuilletons aus dem NachlaB, zitiert aus Michels,
Lektiire fiir Minuten I, S. 77.

94S.Koester, "'Self-Realization: Hesses Reflections on
Youth'', Monatsheft <7, 1965, S. 181-86.
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ganz unterschiedliche Richtungen laufen, beunruhigt Hesse nicht.
Die Menschen sind - jeder fiir sich, an seinem Platz, mit seinen
Hoffnungen und den Gaben, die in ihm sind - ein Teil der Gesell-
schaft, ''einfach dadurch, daB sie da sind.''93

Die Berge verwehren es dem Wanderer, zu sehen, wohin der
Weg fiihrt, auf dem er sich befindet. Eins aber ist sicher: das
Wasser, ein uraltes Symbol fiir Leben, bahnt sich seinen Weg und
£1ieBt dahin, sfetig und unbeirrt, aucH wenn Jahreszeit und “ﬁt-
terung es eimal brausen und dann auch wieder nur pliatschern
lassen. Welche StraBe der Wanderer auch wihlt, er wird dem Weg
des Lebens folgen. Seine Entscheidung trifft er in dem ruhigen
Wissen: ''...alle Wasser der Welt finden sich wieder.''9 Wer
dem Wasser folgt, wird auch inmer wieder zu den Quellen zuriick-
finden konnen und muB die Schritte nicht bereuen, die er nun auf
seinem ausgewihlten Pfad tut. Deshalb sollte man nicht auf den
Boden schauen, denn nur der, der sein Auge fest auf den Horizont
gerichtet hilt, wird den richtigen Weg finden. So gewshnt er
sich an die Haltung des Suchens und ist damit zufrieden. Er ist
zwar allein, aber er leidet nicht darunter. Er freut sich tiber
die Farben der Welt, nicht iiber die Traumfarben einer Malerei,

sondern iiber die vielfaltige Farbenpracht, wie sie ihm in der

95Hesse, Gesanmelte Schriften, S. 223.

96Hesse, Wanderung, S. 19.

7
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Natur begegnet, und ist begierig, ''reif zu werden, ist bereit zu

sterben, bereit wiedergeboren zu werden. 97

Dot f

Dorfer scheinen wohl immer den Eindruck der Gemiitlichkeit
zu erwecken. Gleich in dem ersten Dorf, in das diese Reise ihn
fiihct, legt Hesse einen Aufenthalt ein. Er wandert ohne besondere
Richtung und begreift den Wandertrieb zu einem wesentlichen Teil
als liebevolle Hinwendung zu den Dingen, die ihm begegnen. ''Die
Reiseromantik ist zur Hilfte nicht anderes als die Erwartung des

Abenteuers."98

Seine Liebe zu den Menschen, Dingen und Zusammen-
hingen, die ibm begegnen, bendtigt nicht jeweils ein spezielles
Objekt, sondern existiert unabhingig von dem einzelnen Objekt.
Die Liebe an sich geniigt und sie kann dem Leben allein Bedeutung
geben.
Man kann alles auf der Welt nachahmen und filschen,
nur die Liebe nicht: Liebe kann man nicht stehlen, nicht
nachahmen, sie wohnt nur in dem Herzen, das sich ggnz
- zu geben weiBB. Das ist die Quelle jeder Kunst.

Liebe gehort zum Leben. Uhne sie verkinmert menschliche Existenz,

trocknet aus und stirbt. Die Kraft der Liebe ist es, die Menschen

in Bewegung setzt, auch die Kiinstler nicht zur Ruhe kammen 14Bt.

99Rezensionen aus dem NachlaB, zitiert aus Michels, Lektiire
fir Minuten I, S. 201.
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''Sie suchen nicht das Ziel, sondern nur den GenuB des Wanderns
selbst, das Unterwegssein."loo Auf diese Weise konnen sie lebens-
lang nach Erfahrungen suchen, die sie wahrscheinlich niemals
machen werden. Der Maler malt fiir sich selbst und gibt darin
seiner Liebe fiir die Welt Ausdruck, nicht aber um ein Bild zu
'produzieren'. Der in ihm Gestalt gewinnende und durch ihn ge-
staltete Entstehungsprozef ist ibm viel wichtiger und interessanter.

Wihrend der Reise versucht Hesse jedes Problem anzusprechen,
das ihm begegnet. Seine Losung fiihrt ihn jeweils einen Schritt
weiter zun Ziel. Es sind Losungen, die nur 'jetzt' und nur fiir
ihn gelten, die er uns keineswegs zur Ubertragung auf eigene
Fragen vorschldgt. Die eigenen Probleme sind je mit dem eigenen
Gewissen zu bearbeiten. Das gehort zu dem ProzeB der Reife des
Individuums.

Manchmal fiihlt sich Hesse wie ein Nachtwandler. Es gibt
so viele Wege, denen er folgt, so viele Hindernisse, denen er
aus dem Weg gehen michte, aber er fiihlt sich von der inneren
Stinme abhingig: diese Stinme wird ihn auf den richtigen, den
fir ihn geeigneten Weg fiihren. In dieser einen Welt, in der alle
Menschen leben, hat dennoch jeder seine eigene und unverwechsel-
bare Lebensbahn. Aber fiir alle Menschen gilt der Anspruch der -
Mutter Erde, die sich wiedernimmt, was ihr gehdrt. Wir nennen
das vielleicht Tod, vielleicht Ruhe und Frieden, vielleicht Wieder-

geburt.

IOOHesse, Wanderung, S. 29.
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Ganz hnliche Gedanken finden sich auch in ''Verlorenheit''.
In einfacher Reimform wird die innere Stirme beschrieben, der der
Dichter folgen muB. Er geht einige Schritte als Nachtwandler,
aber die Stimme weckt ihn wieder auf und fithrt ihn zuriick in die
Realitdt, die ihn manchmal erschreckt. Wenn auch ein Leben wie
im Traum sehr viel einfacher, ja sogar verfithrerisch scheinen
kann, so darf es doch, wenn die Seele wach ist, keine hohere
Ptlicht geben als sich und.sein Selbst zu finden, sich und sein

Selbst zu bestitigen, seinem Schicksal zu folgen.mI

Die Briicke

Die Einfithrung des niachsten Prosastiickes zeigt das Bild
einer Briicke, die zwei Berge miteinander verbindet und iiber einen
blauen Wasserfall fiihrt, dessen Rauschen der Betrachter zu hdren
meint. Die Briicke macht es moglich, ein natiirliches Hindernis zu
tiberwinden und den eingeschlagenen Weg weiter zu verfolgen. Immer
wieder begegnen dem Menschen die einzelnen Elemente in der Natur.
Sie konnen sich als Hindernisse in den Weg stellen, die ihn auf-
halten oder sogar zuriickdringen und zerstoren, aber sie erweisen
sich auch als Bindeglied zwischen dem Menschen und der Natur.
Seit jeher haben Dichter die ihnen begegnenden Elemente der Natur
zum AnlaB genammen, die eigenen Gedanken formen zu lassen, und so

in der Landschaft Raum gefunden, der die Seele trostet und erzieht.

Oleurt J. Fickert, ''The Development of the Outsider Concept

in Hesse's Novels,'' Monatsheft Vol. s2, No. 4, April/My, 1960,
S. 172-174.
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Sie wihlen einen Ort oder lassen sich von einer Szene inspirieren,
un eine neue Aussicht anzudeuten oder auszudriicken. Das schafft
neue Beziehungen zwischen den Menschen und der Natur, oder aber
auch zwischen dem Menschen und seinem inneren Ich.'®?

In "'"Herrliche Welt'' beschreibt Hesse seine Beziehung zur
Natur noch deutlicher. ''...oft versucht' ich den Weg in die
schreckliche Wirklichkeit, aber einsam entfloh ich immer, ent-

1103 14 der 'herrlichen Welt' oder in

tduscht und befreit...
dem 'sonnenroten Reich der Kunst' fand der Dichter seine Zu-
flucht.'* Das Universum begreift er als eine Einheit, in allen
Teilen zusanmenhingend und denMenschen in sich einschlieBend.. Der
Mensch existiert nicht allein, nicht isoliert und unabhingig von
anderen. Seine Individualitit unterscheidet ihn in wesentlicher
Weise von anderen Lebewesen. Er wird sterben, wie anderes auch
vergeht, und doch zugleich in seinem Sterben eine mit anderen
Lebewesen nicht vergleichbare Wirde haben. Dennoch ist die Indi-
vidualitdat nicht unsere wichtigste Eigenschaft, sondern diese
findet der Mensch in seinem Bezogensein auf das ganze Universum.

"'Alles paBt briiderlich zueinander...'''%3

102Stein, S. 185.

103Hesse, Wanderung, S. 41.

IO4Hilscher, S. 109-118.

"%3Hesse, Wanderung, S. s57.
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In einem ''Gehoft'' legt Hesse eine Pause ein und bedenkt
seine Uhwelt, die er als warm, freundlich und ruhig empfindet.
Fiir einen Augenblick verschwinden alle Fragen und Gedanken und
er begniigt sich mit seinem eigenen Dasein in der Welt. ''Es
bedarf keiner Rechtfertigung'', warum er sein Leben leben soll.

11106 poch ec spiict

""Die Welt ist schon und das Leben ist kurz.
noch ein Verlangen, das nicht zur Ruhe konmt, und weiB, daB er
noch nicht am Ende seiner Reise angekommen ist - so macht er sich
auf's neue auf den Weg.

Wiederhot gerat er in ''Regenwetter'', das auch recht
schwermiitig machen kann. Immer wieder dringen dabei Gedanken nach
vorn, die besser begraben geblieben wiren. Alles ist fraglich:
das Gute wie das Schlechte, die Freuden wie die Schmerzen, die
Kindheit ebenso wie der unvermeidliche Tod, die Existenz Gottes
wie auch die des Menschen. Solche Gedanken zu verdringen ist
eine Versuchung, der Menschen immer wieder gern erliegen. Auf
solche Weise aber wird das Leben zu einem scheinbaren Spiel ge-
macht, nicht aber wirtklich gelebt. Tatsdchlich kinpft man so
gegen das Leben, man kiampft sogar gegen sich selbst. So fiihlt
sich das Individuum dann abgetrennt von einer Welt, die es nicht
mehr versteht, getrennt von dem taglichen Urgang und der Kommu-
nikation mit den Weltbiirgern. Die Folge ist oft ein inmer deut-
licher Riickzug auf die eigene Person - mit dem Ergebnis: ich

kenne mich auch selbst nicht. Das fiihrt zu Angst, Melancholie

196 1bid., S. s8.



69
und Schwermut. Die 'Lebenslehre', die Hesse demgegeniiber vermit-
teln mochte, besteht darin, zu erkennen, daB der einzige Weg, um
mit sich selbst und der Welt in Frieden leben zu konnen, nur so
~aussehen kann, daB man sich selbst treu bleibt, der inneren Stimme
folgt und die manchmal ungerechten und unangemessenen Erwartungen
einer gedanken- und gefiihlosen Welt von sich abwehrt. So Einheit
mit sich selbst, die Identitat der eigenen Person zu gewinnen,
das ist die entscheidende Voraussetzung ome die niemand Frieden

) . 10
und Harmonie erreichen kann.'®7

Allein

Es tithren iiber die Erde
StraBen und Wege viel,
Aber alle haben
Dasselbe Ziel.

Du kannst reiten und fahren
Zu zwein oder zu drein,

Den letzten Schritt muBt du
Gehen allein.

Drum ist kein Wissen
Noch Konnen so gut,
Als daB man a}égs Schwere
Alleine tut.
Noch einen weiteren Vergleich fiihrt Hesse aus, indem er

dazu das von ihm oft gewihlte Symbol ''Baume'' benutzt. Er ver-

gleich sie mit in einem guten Sinne einsamen, alleinlebenden, noch

'%7Gert Brubn, Hermann Hesse: Biographer of the Soul (New
York: Regina Press, 1975), S. 28.

S IOSHermann Hesse, Poems, (New York: Bantam Books, 1974),
. 13.
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starken Menschen, die sich hamonisch in der Welt zurechtgefunden
haben. Riume werden als Symbole des Lebens in vielen Zusammen-
gingen fiir Hesse besonders wichtig. Je starker und ausgeprigter
ihr Wuchs ist, um so tiefere Wurzeln haben Baume und brauchen
guten Boden, der ihnen Halt gibt. ''Biume erstreben mit aller
Kraft ihres Lebens nur das eine - ihr eigenes, in ihnen wohnendes
Gesetz zu erfiillen, ihre eigenevGestalt auszubau¢n, sich_selbst
darzustellen.'''%9 Die Eindriicke, die der Mensch in seinem Leben
sammelt, prigen ihn wie die Jahresringe, die an einem Baum sich
bilden und ihm seine Gestalt geben. Je lidnger das Leben wihrt,
desto mehr Erfahrung sammelt sich an, desto stidrker kann es auch
werden. Jeder 'Jahresring' bleibt am Ende erkennbar und wird
doch zu einem Teil des Ganzen und darin zugleich Basis fiir den
neuen, nichsten Jahresring. Jeder Mensch - wie jeder Baum - ist
in seinem Sein einzigartig. So muB er sich denn auch auf seine
eigene innere Stirke verlassen und ihr vertrauen. So sieht Hesse
den Menschen auch in seiner Beziehung zu Gott, der in uns titig
ist. ''Heimat ist in dir inne oder nirgends."lIo

Frammigkeit scheint ihm ein gutes Heilmittel zu sein gegen
alle Schwermut des Lebens, die durch den bewslkten Hirmel ebenso
wie durch regnerisches Wetter hindurchklingt. Aber auch ein guter
Wein mag hier helfen, ein gelungenes Gedicht oder das Wandern

1

Uberhaupt.II DaB es auch ganz und gar 'negative' Tage gibt,

109Hesse, Wanderung, S. 67.
Ombid., S. 69.

IIIlbid., S. 117.
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will Hesse nicht verdringen oder verindern. ''So eine laue,
ertrigliche Mitte...nein, lieber die Qual noch boser, und dafiir
die seligen Augenblicke noch un einen Glanz reicher!''"'? Das
Malen war ihlm Gelegenheit; in Farben Freude wie auch Triibsal
zu beschreiben; so konnte er wieder Gleichgewicht in seine
Yelt bringen und hatte es selbst mit in der Hand, die eigene
Welt zu verbessern. ''Gott wird Welt im farbig Bunten''.'!3
Mit sich und in sich selbst muB er entdecken, wo dieser Gott
seiner Welt die Farben gibt.

Auch andere Gegensidtze schildert Hesse, die danach dringen,
tiberbriickt zu werden. Jeder Mensch hat in seinem Inneren zwei
Seiten, die zusammen existieren und auch existieren missen. Auf
der einen Seite sind es Vernunft, Erinnerung, Tradition und Er-
ziehung, auf der anderen stehen Spontaneitit, Gefiihl oder auch
Intuition oder Instinkt. Auch fiir den Dichter gilt es inmer
wieder neu zu lernen, wie diese beiden Seiten zusammengehdren
und zusanmenleben. Das Ergebnis wird z.B. in dem, was als ein
Kunstwerk entsteht, sichtbar. Dahinter steht eine jeden Tag
neu zu fithrende Auseinandersetzung, manchmal auch ein innerer
Kanpf, der in dem ducrchscheint, was geschrieben wird.

Neben den oben beschriebenen Beziehungen zwischen Mensch

und Natur oder dem, was im einzelnen Menschen selbst vorgeht,
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ist ein wichtiges Feld auch die Beziehung zwischen Mensch und Gott.
Alle diese Beziehungsfelder greifen ineinander.'** Von ihrem
Wesen wie auch von Hesses Interpretation her sind sie nicht mehr
voneinander zu trennen. Hesse ist ein frommer Mann, der glaubt,
daB das Lebensziel eines jeden Individuums (d.h. seine Erldsung)
in der Verbindung mit Gott liegt. Er ist davon iiberzeugt, trotz
der fiir ihn sehr problematischen Erfahrungen, die er mit dem
christlichen Glauben in seinem Elternhaus gemacht hat. In
"'"Pfarchaus'' formuliect er seine eigenen Gedanken und umschreibt
die Autoritidt, an die er sich hialt. Der Widerstand gegen alle
ewige, von auBen gesetzte Autoritdt wird nun erkannt als leiden-
schaftliche Suche nach einer das eigene innere Gesetz bestimmenden
Autoritit.'™ Die Macht des Ewigen hercscht iiber das Universum
und sie ist es, die ibm erst seine Bedeutung gibt. Dieser Macht
begegnet er in der Framigkeit, die tiir ihn in einem tieferen Sinn
Vertrauen ist. Darin liegt wohl auch begriindet, daB religdse
Gedanken Kindern leichter nahezubringen sind. Die Erwachsenen
sind iiberwiegend von der Vernunft bestimmte Wesen und akzeptieren
nicht mehr ummittelbar, was sie sehen und horen. Ein solches
vollig das eigen Wesen durchdringendes Verstindnis des Glaubens
muB sich auch gegen 'Gotter' wenden. ''Der Gott, an den wir

glauben miissen, ist in uns innen. Wer zu sich selber nein sagt,

T45iehe Darstellung, Tabelle I.

"5 Theodore Ziolkowski, Hesse: A Collection of Critical
Essays (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., 1973), S. 49.
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11 116

kann zu Gott nicht ja sagen. Die zentrale Frage, die Hesse

beschaftigt, ist, wie man diese Verbindung erreichen kann und wo
man sie finden wird.''”

An Hesses Gestalten werden oft die bewuBten oder auch unbe-
wuBten Versuche deutliche, Gott zu finden, um so einem bisher
unbedeutenden Dasein auf Erden einen Sinn zu geben. Da Gott im
Herzen jedes Menschen ist, ist die Aufgabe, das eigene Herz zu
entdecken, zu priifen und zu erforschen. Dies ist eine langwierige
und anstrengende Aufgabe, die viel Mut und auch Geduld verlangt:
ein lebenslanger ProzeB, eingebettet in schmerzliche wie auch
freudenvolle Ecfahrungen. Es gibt viele Wege nach 'Innen', zur
Seele, zum Zentrum, zu Gott. Fiir Hesse ist das Aufspiiren dieser
Wege ein Stiick Heimkehr 'nach Hause', zur Mutter.

Auf der Suche nach Gott darf man sichinicht zu stark ander-

18 Das betrifft Menschen und Octe, Ideen und Uber-

wiartig binden.
zeugungen in gleicher Weise. Alle Bilder, die bisher Giiltigkeit
hatten, bleiben zuriick, un dem Neuen Raum zu schaffen.''® Die
Bilder, die ihm unterwegs begegnen, prigen sich ein. Er malt sie,
beschreibt sie, verwandelt sie in Ereignis. Durch seine Beschreib-

116

Rezensionen aus dem Nachlass, zitiert aus Michels, Lekture
fur Minuten I, S. 201.

II7Bruhn, S. 26.

IiSVgl. auch jene Gleichnisse und Parabeln der neutestament-
lichen (berlieferung, in denen den Jiingern abverlangt wird, alles
hinter sich zu lasen, was sie sonst binden konnte, z.B. Matthaus

4, 19-22.

198 uhn, S. 29.
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ungen hindurch wird spiirbar, was ein befreites Leben sein kann.
Unser Leben in der Welt ist Antwort und Ausdruck des Lebens in
uns. Hesse hat sich 'auf den Weg' gemacht - namlich auf diese
Wanderung. Sie war nicht seine erste und witd nicht die letzte
gewesen sein. Alles, was jetzt wichtig ist, ist die Frage: wo-
hin fithrt die StraBe? Weder zuriickzugehen noch stehenzubleiben
kann eine Alternative sein. Und dennoch wird das, was hinter ihm
liegt, nicht unwichtig.

Die Vergangenheit zu vergessen, wiicrde heiBen, das Leben
der Seele zu verlieren. Die Zukunft zu ignorieren, wiirde be-
deuten, die Seele sterben zu lassen, Als Mensch will er durch-
dringen zu jener Vollstindigkeit und Einheit, die alle Menschen
fiic ihc Leben so dringend brauchen. So schildert er Wege, die
zu einer neuen Einheit, einem neuen Leben fiihren konnen. Die

Liebe ist seine Briicke.!2°

Rotes Haus

Wit sind am Ende seines Biichleins angekommen. Hesse ist
immer noch auf der Suche nach seiner Heimat. Er glaubt fest,
daB er sie in sich finden wird, und stellt sich vor, wie anders
dann sein Leben wire. Endlich hitte er dann ein Zentrum, von dem
aus er in Ruhe andere erreichen konnte. Auf die eigene Kraft
konnte er sich verlassen und wiirde wissen, wer er war, wer er ist,

und wer er sein sollte.

120lbid., S. 26-33.
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Der Heimgekehrte ist ein anderer als der stets Daheim
gebliebene. Er liebt inniger, und er ist freier von
Gerechtigkeit und Wahn...Wir ke?g?n nur ein Gliick: Liebe,
und nur eine Tugend: Vertrauen.

Von seinen Erfahrungen hat er gelernt. Innere Ruhe und Frieden
werden nur gewonnen, wenn man die eigenen Erfahrungen immer neu
der Uberpriifung aussetzt und in Frage stellt. Dies begleitet
die Jahre des Alter-werdens.

Die Jahre gingen driiber her

Mit Reuen und mit Warten.

In unseren Jugendgarten
Fiihrt keine Strasse mehr.

122
Daheim ist er noch nicht. Es bliebt die Sehnsucht, sich zu finden,
heil zu werden. Und wieder geht er fort, in dem BewuBtsein, daB
er moglicherweise nie sein Ziel erreichen wird.
Kein erreichtes Ziel war ein Ziel. Jeder Weg war ein
Unweg, jede Rast gebar neue Sehnsucht. Viele Unwege

werde ich noch gehen, viele Ertiil lungen noch werdeTJnich
enttiuschen. Alles wird seinen Sinn einst zeigen. 3

121Hesse, Wanderung, S. 89.

122He rmann Hesse, Poems, ''Schicksal'', S. 3s.

123Hesse, Wanderung, S. 17.



KAPITEL VI
ZUSAMMENFAS SUNG

Der Leser hat das Ende der Wanderung miterlebt. Es ist die
Erfahrung eines anderen, die man nicht wirklich miterleben kann,
und in die man doch einbezogen ist. Hesses Schilderung kann kein
Ecrsatz fiir die eigenen Schritte, eine eigene Wanderung sein, schon
gar nicht die Begriindung dafiir, nun der eigenen Trigheit oder gar
den eigenen Angsten nachzugeben oder sich von ihnen abhalten zu
lassen, selbst aufzubrechen. Dieses Biichlein ist ein Kunstwerk,
das auf hochst einfiihlsame, aber auch eindringliche Weise in
Bildern, Prosa und Dichtungen die Erlebnisse und Gedanken des
Wanderers Hermann Hesse schildert. Hesse hat niedergeschrieben,
was seine Wanderung notwendig machte und sie auch begleitet -
unsere Aufgabe, die Aufgabe der Leser ist es, uns davon inspirieren
zu lassen und die eigene Wanderung zu beginnen. Hesse hat einfach
getan, wozu seine Natur ihn dringte, und beim Lesen wird klar,
welche wichtige Bedeutung sein Schreiben fiir kiinftige Menschen hat.
"'Jeder Kiinstler...stellt einen Versuch der Menschheit zu neuen
Moglichkeiten dar, und je mehr er das ahnt und ein seinen Werken
ausspricht, desto starker wird seine Wirkung sein.''"?* Fir

Hesse ist zundchst, was er sich vorgenonmen hat, darin erfiillt,
'

'24prosa und Feuilletons aus dem NachlaB, zitiert aus Michels,
Lektiice fiir Minuten I, S. 164.
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daB er sich hat duBern konnen, ihm wichtige Dinge erliutert hat,
ibm eindriickliche Augenblicke gesammelt und so Leben erfahren hat.
Zum anderen hat er ein Ziel genannt, das unsere Gedanken anregt,
uns und anderen Fragen stellt, die nach unseren Antworten ver-
laﬁgen. Der Dichter wollte deutlich machen, daB die Lebensbahn
ein Weg voller Fragen ist. Ihm sind Richtungen deutlicher ge-
worden, in denen Antworten zu finden sein werden, aber er form-
uliert erstaunlich wenige Antworten ganz prizise. In einem
anderen Zusammenhang gibt er einem 'jungen Problematiker', der
offensichtlich gerne alle Dinge mit Fragen versieht, die folgende
Antwort:

Meine Antwort ist: Ja, sagen Sie Ja zu sich, zu lhrer

Absonderung, lhren Gefiihlen, Threm Schicksal! Es gibt

keinen anderen Weg. Wohin er fiihrt, weiB ich nicht,

aber er fiihrt ins Leb;n, inlg%e Wirklichkeit, ins

Brennende und Notwendige.''
Wie diese 'Ja' aussieht, darauf muB jeder Mensch seine und zwar
seine eigene Antwort finden. Hesse hat viele Themen angesprochen,
die wohl die allemeisten Menschen in gleicher Weise angehen,
auf die sie also auch Antworten finden miissen. Und wie er es fiir
sich als zun Leben notwendig erkannt hat, den Antworten inmer
weiter nachzugehen, so gilt das auch fiir alle Menschen. Nicht
zu antworten heiBt, auf das wirkliche Leben verzichten. Un Klar-

heit zu gewinnen, miissen wir uns selbstkritischer Uberpriifung

stellen und genau zu ergriinden suchen, wer wir jeweils - unter

"25Briefe ,''an einem jungen Problematiker Herr W., Ende
Oktober, 1932'', zitiert aus Michels, Lektiire fiir Minuten I, S. 61.
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welchen Unstianden und Bedingungen auch inmer - sind. So kann uns
wirklich jeder Schritt niher zu der Wahrheit unseres Lebens fiihren.

Wir leben ja heute in einer Zeit, in der das Tatigsein, Vor-
wirtsstreben und der Besitz materieller Giiter sich besonderer Wert-
schitzung erfreuen. Sie bilden MaBstibe, an denen viele Menschen,
ja, im wesentlichen unsere ganze Zivilisation, ihre ethischen Vor-
stellungen ausrichten. So sehr sind wir auf die Dinge, die wir
tun, konzentriert und so nachhaltig von ihnen in Bann geschlagen,
daB wir nur zu leicht und moglicherweise auch ganz gern der Frage
ausweichen, die zu allererst zu beantworten ist: Wer sind wir?
Erst auf diesem Hintergrund sind dann die Kriterien unseres Tuns
zu bestinmen. Wenn wir aber uns selbst gefunden haben, dann
sollten wir Gott danken, daB so ein groBer Reichtum unterschied-
lichen Seins unter den Menschen ist - alle Menschen haben Gemein-
samkeiten und dennoch ist niemand wie der andere. Wir haben Grund,
uns dariiber zu freuen.

Jeder Mensch aber ist nicht nur er selber, er ist auch

der einmalige, ganz besondere, in jedem Fall wichtige und
merkwiirdige Punkt, wo die Erscheinungen der Welt sich
kreuzen, nur einmal so und nie wieder . Darum ist jedes
Menschen Geschichte wichtig, ewig, gottlich, darum ist
jeder Mensch, solange er irgend lebt und den Willen der
Natur erfiillt, wunderbar und jeder Aufnbrk§§%keit wirdig.
In jedem ist der Geist Gestalt geworden... ~

Hinter allen Tatigkeiten, Interessen und Erfolgen findet sich

ein unerschiitterlicher Kern, der zum Wesen des Menschen gehort.

126He rmann Hesse, Die Romane und die groBen Erzihlungen, Band
I1l: Demian, S. 7,8.
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Was den einzelnen Menschen so unvergleichlich macht, ist vollig un-
abhingig zu sehen von der Rolle, die jemand vielleicht in seinem
Leben spielen kann oder auch eben nicht spielen kann. Selbster-
kenntnis heiBt sich wirklich besser zu kennen als nur in den
Rollen, die man im Laufe der Jahre aufgedringt bekamimt oder auch
selbst annimmt.

Zuletzt wird es dem Menschen, der sich so ansieht und akzep-
tiert, dann einfacher sein, sich selbst fiir wert zu halten und sich
selbst treu zu sein - auch und gerade im Urngang mit anderen. So
leicht das gesagt ist, wo schwierig ist es, dies zu tun. Notwendig
bliebt es fiir ein Leben in der ldentitat der eigenen Person, -auch
dann wenn es sich als notwendig erweist, den Versuchungen zu An-
passung zu widerstehen, was immer dann besonders schwierig ist,
wenn solche Versuchungen von Menschen ausgehen, die wit besonders
schitzen. Das Wissen, wer man ist, und die GewiBheit, daB man
wiirdig ist, embglicht dem Menschen, frei zu sein sowohl im Urngang
mit sich selbst wie auch mit anderen. Wie also finden wir uns?

Schon als Kinder fangen wir an, uns selbst zu entdecken,
unseren Korper, unsere Sinne, unsere Lhwelt, und entwickeln unsere
Fahigkeiten. In jedem Kind kammen so viele und ganz unterschied-
liche Anlagen und Mvglichkeiten seiner Uhwelt zusammen, die in ihm
zu einer neuen, unverwechselbaren Einheit finden. Indem Hesse aus
den Elementen, die hier zu nennen sind, auswihlt, sie interpretiert
und umgestaltet, gibt er uns mehr als ein Bild oder ein Gedicht.

Er gibt uns darin Anteil an seinem Sein; zeigt, wie er seine Welt

sieht, wie er denkt und fiihlt. Beginnt man in jungen Jahren, sich
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seine Welt zu erobern, Zusanmenhingen nachzuforschen und Begriind-
ungen zu suchen, wird man je bewuBter dies geschieht, am ehesten
erkennen, wie unschiatzbar wichtig ein solches Suchen ist. Der
dltere Mensch hat hier erst wieder manches hinter sich zu lassen,
was ihm im Wege steht.

Eine der entscheidenden Fihigkeiten, die alle Erziehungs-
arbeit vermitteln muB, ist deshalb die Fahigkeit, Entdeckungen zu
machen und nach Antworten zu suchen, statt teilnahmslos abzuwarten,
bis jemand die 'richtigen' Fragen stellt und dazu auch gleich die
passend erscheinenden Antworten mitgibt. In jeder kiinstlerischen
Tatigkeit findet sich der Drang nach neuen Erfahrungen, nach dem
VorstoBen in neue Bereiche besonders deutlich ausgepragt. Gut
erkennen kann man das in den Acbeiten von Kindern, in die die vor-
handenen Kenntnisse eingebracht werden und neue Moglichkeiten ent-
deckt werden. So ist der ProzeB des kiinstlerischen Schaffens
eine Quelle fiir neue Einsichten und Erkenntnisse, eine Einladung,
nichste Schritte zu versuchen. %7

Ausgangspunkt ist inmer wieder die Beziehung zwischen dem
Kiinstler und seiner Uhwelt. Den hiervon ausgehenden Anregungen
und Belastungen kam er nicht entflichen.”® Die genannten Faktoren
eines kreativen Prozesses bedingen die ganze Sensibilitidt des

Ungangs mit Problemen, Meinungen, Gefiihlen und Erfahrungen, die

27 owenfeld and Brittain, S. 4.

128Siehe auch Darstellung, Tabelle 1.
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sich sowohl in Worten als auch im Ausdruck durch andere Medien
niederschligt. Der junge Mensch ist in der Lage, viele ldeen in
sehr kurzer Zeit aufzunehmen und sich zu eigen zu machen. Diese
Fihigkeit niomt in dem MaBe zu wie das Denken unabhingiger wird.
Das erst ermoglicht, sich in der Welt einzurichten, ohne sich
gleich anzupassen, eigene Lebensweise zu entwickeln; so wichst
die Eigenschaft, Ideen auch umzugestalten, Verhaltensweisen zu ver-
indern, Menschen, Dinge und Zusanmenhinge gleichsam in einem neuen
Licht zu sehen. Wir nehmen ein Problem wahr, analysieren es in
seinen einzelnen Teilen und entwickeln bestimmte Beziehungen.

Dann fiigen wir wieder die einzelnen Teil und Aspekte zusanmen und
schaffen unseren Ausdruck, geben unsere Antwort. So entwickeln

sich Kreativitit und D'enkf'zihigkeit.129

[st die eigene Person-
lichkeit zu schwach ausgebildet, un sich der Ubermacht der anderen
zu erwehren, wird ein eingenstindiges Schaffen nicht moglich sein.
Dem kiinstlerischen Werk fehlt dann die innere Stimme, d.h. seine
Brotionen, ldeen und Visionen finden keinen originellen Ausdruck.
Seine Arbeit wird Fassade ohne Substanz, Maske ohne Leben. Nur
der selbstbewuBte Kiinstler kann Werke schaffen, die fiir sich
sprechen konnen. Alle Ausbildung und Erziehung soll deshalb
darauf gerichtet sein, Menschen dabei zu helfen, den Punkt zu
finden, von dem aus sie nicht irgendein Leben, sondern ihr Leben

gestalten konnen. Alle anderen Absichten in der Erziehung ver-

hindern Entwicklung anstatt sie zu fordern. Das muB auch die

"291bid., S. 8,9.
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Arbeit an den Schulen bestimmen.'3°

Damit ist nicht gesagt, daB jeder Mensch zu jeder Zeit tun
kann, was ihm richtig erscheint, sondern daB jeder Mensch imstande
sein soll, jeweils seinen eigenen Beitrag zu leisten, auch bei
der Losung von gemeinschaftlichen Aufgaben in Politik, Wirtschaft
und Kultur. Der Mensch ist auf das Leben in der Gemeinschaft mit
anderen angelegt, aber der einzelne Mensch wird in seinem Sein
nicht von der Gemeinschaft bestinmt. Gerade das wird in der
Kunst besonders deutlich: Sie entsteht aus solchem gemeinsamen
Lebens heraus und zugleich lesen, horen oder sehen wir den ganz
eigenen Beitrag des jeweiligen Kiinstlers. Seine Werke sind sein
Beitrag zu einer Welt, in der er mit anderen Menschen lebt. Sie
sind nicht von seiner Person zu trennen wie auch nicht von der
Ungebung, aus der sie stammen. Der Mensch ist Teil seiner Welt
und ohne sie nicht zu denken.

Alle Kunst entwickelt sich in diesem Zusammenhang zwischen
der Natur und dem Menschen. Gott hat die Natur und den Menschen
geschaffen und lebt in der Seele des Menschen. Er hat direkten
EinfluB auf das Individuum und seine Uhwelt. Ohne Gott gibe es
den Menschen nicht und auch nicht die Natur. Die Kunst gibt
diesem Zusammenhang seinen vol lkommensten Ausdruck, indem sie
widerspiegelt, worum das Denken, Fiihlen und Hoffen der Menschen

seit jeher sich bewegt.

13%1bid., S. 25.
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Die Wanderschaft, geschildert durch die Malerei, die Prosa
und Dichtungen, ist ein ideales Sinnbild und eine passende Aus-
drucksform fiir eine ganz bestinmte Lebensauffassung, die man in
allen Werken Hesses finden kann. DerWanderer verkorpert die nicht
enden konnende Suche nach einem bedeutsamen Dasein. Seine Helden
sind der sogenannten Realitit entriickt und streben nach einem
zeitlosen Bereich der Seele. Aber schon bald erkennt das Indi-
viduum, daB das Ziel unerreichbar ist und wird schwermiitig. Das
~bedeutet entweder die vsllige Vernichtung aller Hoffnung oder
aber die Erlosung. Jeder Schritt trigt hier die Gefahr des Riick-
falls in sich. Es ist Gott, der den Menschen fiihrt und ihn seine
Ziel nicht aus den Augen verlieren 13Bt. Dieser ProzeB ist der
Entwicklung vam alttestamentlichen Adam zum erlosten Christus
dhnlich, wie ihn die biblische Tradition schildert. Nur in der
Eclosung kann das Individuun seine wahre Identitidt erreichen und
seine physischen, emotionalen und geistlichen Krifte voll ent-
falten.

Das Verlangen, die eigenen inneren Geheimnisse herauszufinden
und die heimlichen und unheimlichen Hintergriinde des Lebens zu
erforschen, ist in einem tiefen Sinn auch das Gefahrliche in

Hesses Werken. 3!

Jeder muB seine eigenen Wege finden; es gibt
keine allgemeinen Rezepte, um in Frieden und Harmonie in und mit
der Velt zu leben - aber damit ist jeder auch sich ziemlich selbst

tberlassen. Darin liegt das Gefidhrliche. 1In einer Welt, die

1317i0lkowski, S. s4.
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immer deutlicher ganz bestinmte Verhaltensweisen verlangt, in
der Originalitdt und Individualitiat immer offenkundiger einge-
engt werden, steht dieser Schriftsteller ein fiir die Wichtigkeit
des Individuums und sein unbedingtes Recht darauf, so zu sein,
wie er ist.'3?

Da du nun einmal so bist, solltest du andere wegen

ihres Andersseins weder beneiden noch verachten, und
sollst nicht nach der 'Richtigkeit' deines Wesens
fragen, sondern sollst deine Seele und ihre Bediirfnisse

ﬁbezsofhinnehpgg wie deinen Korper, deinen Namen, deine
erkuntt etc.

Hesses Heranfiihrungen und Losungen zielen ab auf eine
Wiedergewinnung der Identitidt durch Verinnerlichung, Kontem-
plation, BewuBtseinsverinderung und -erweiterung sowie ein Auf-
heben der Personlichkeitspaltung durch den Ausgleich zwischen
Sinnlichkeit und Geistigkeit im Menschen. Die Kunst in allen
ihren Ausdrucksmdglichkeiten ist ein Anfang, um Losungen niher
zu kommen. Sie gibt uns so viele Moglichkeiten, uns zu duBern,
damit wir uns selbst sehen und verstehen konnen und zugleich
andere die Chance haben, uns kennenzulernen. Wanderung will Mut
machen, nun sein eigenes 'Buch' zu schreiben, zumindest aber den
ersten Schritt der eigenen Wanderung zu beginnen. Hesse hitte das
wohl nicht wegen der darin enthaltenen Bestitigung fiir sein Vor-

gehen gern gesehen, sondern weil die Wege, die so begonnen werden,

tiir jeden notwendige Wege sind.

132Bruhn, S. 6,8.

133Ursula and Volker Michels, Hermann Hesse: Gesammelte
Briefe 2, S. 34.
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TABELLE 1: Kreis der Gedanken der inneren Welt Hermann Hesses.
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HERMANN HESSE: EIN LEBENSABRIB

1877 Hermann Hesse wurde am 2. Juli in Calw Wirtemberg
geboren.

1881-86 Familie in Basel.

1886-95 Riickkehr nach Calw. Schule in Calw, Goppingen

(1890-g91) und Maulbronn (1891-92). Nachdem er
der Schulen entflohen ist, wurde er in 'Erzieh-
ungsanstalten' in Bad Boll, Stetten, Basel und
Bad Cannstatt geschickt (1892-93). Wechselnde
Berufe, bemerkenswert als Mechanikerlehrling in

Calw.
1895-99 Lehrling in einer Buchhandlung in Tiibingen.
1899-1903 Buchhindler in Basel.
1904-12 Gaienhofen am Bodensee. FEhe mit Maria Bernoulli

(1904). Mitarbeiter an zahlreichen Zeitschriften.
Mitherausgeber der Zeitschrift 'Murz' (1902-12).
Reise nach Ostindien mit Maler Hans Sturzenegger
(1911).

1912-19 Bern. Notstandsarbeit fiir deutsche Internierte
und Kriegsgefangene (1914-19). Analyse mit
Josef B. Lang (1916-17).

1919-22 Montagnola in Ticino (Schweiz). Anfinge des Malens.
Mitherausgeber der Zeitschrift 'Vivos voco' (1919-
22). Analyse mit C.G. Jung (1921).

1923-31 Montagnola. Besuch im Spa Baden (1923). Scheidung
von Maria Hesse (1923). Ehe mit Ruth Wenger (1924)
und spiter noch eine Scheidung (1927). Vorlesungs-
to?r in Deutschland (1925). Winter in Ziirich (1925-
31).

1931-62 wbntaﬁnola. Ehe mit Ninon Dolbin, née Auslinder
1931).

1062 Hesse starb am 9. August in Montagnola.



1899
1899
1001
1902
1904
1904
1904
1906
1907
1908
1910
1912
1913
1914
1915
191§
1916
1919
1919
1919
1919
1920
1920
1921
1921
1922
1923
1925
1925
1926
1927
1927
1928
1929
1930
1930
1932
1935
1936
1937
1941
1943
1945
1945
1946
1946
1946

VEROFFENTL ICHTE WERKE

Romantische Lieder

Eine Stunde hinter Mitternacht
Hermann Lauscher
Gedichte

Boccacio

Peter Camenzind

Franz von Assisi

Unterm Rad

Diesseits

Nachbarn

Gertrud

Unwvege

Aus Indien

Rosshalde

Knulp

Am Weg

Schon ist die Jugend
Demian

Kleiner Garten

Micchen

Zarathustras Wiederkehr
Klinsors letzter Sommer

Wanderung

Blick in (haos

Elf Aquarelle aus dem Tessin
Siddhartha

Sinclairs Notizbuch

Kurgast

Piktors Verwandlungen

Bi lderbuch

Die Nirnberger Reise

Der Steppenwol f

Betrachtungen

Eine Bibliothek der Weltliteratur
NarziB und Goldmund

Zum Gedichtnis unseres Vaters
Die Morgenlandfahrt
Fabulierbuch

Stunden im Garten
Gedenkblitter

Kleine Betrachtungen

Das Glasperlenspiel

Berthold

Traurgefihrte

Dank an Goethe

Der Europier

Krieg und Frieden



1950
1951
1951
1952
1954
1955
1955
1957

VEROFFENTL ICHTE WERKE, fortgesetzt

Alle Biicher dieser Welt
Spite Prosa

Briefe

Zwei Idyllen

Hermann Hesse/Ramain Rolland
Beschwdrungen

Aquarelle aus dem Tessin
Festliches Tessin
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